Teoria muzicii A doua editie de Michael Miller ALFA Un membru al Penguin Group (USA) Inc Tbis carte este dedicată lui Betb Ogren, ivbo a fost un bun prieten de mai mulți ani Îmi amintesc Sbe a așteptat de mult timp să scriu o carte despre un subiect care îl interesează - așa că este, Betb CĂRȚI ALFA Publicat de Penguin Group Penguin Group (USA) Inc , Hudson Street, New York, New York , SUA Penguin Group (Canada), Alcorn Avenue, Toronto, Ontario, Canada M V B (o divizie a Pearson Penguin Canada Inc ) Penguin Books Ltd, Ștrand, Londra WC R ORL, Anglia Penguin Ireland, St Stephen's Green, Dublin , Irlanda (o divizie a Penguin Books Ltd) Penguin Group (Australia), Camberwell Road, Camberwell, Victoria , Australia (o divizie a Pearson Australia Group Pty Ltd) Penguin Books India Pvt Ltd, Community Centre, Panchsheel Park, New Delhi— , India Penguin Group (NZ), cnr Airborne and Rosedale Roads, Albany, Auckland , Noua Zeelandă (o divizie a Pearson New Zealand Ltd) Penguin Books (Africa de Sud) (Pty) Ltd, Sturdee Avenue, Rosebank, Johannesburg , Africa de Sud Penguin Books Ltd, sediu social: Ștrand, Londra WC R ORL, Anglia Copyright © de Michael Miller Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu va fi reprodusă, stocată într-un sistem de recuperare sau transmisă prin orice mijloace, electronice, mecanice, fotocopiere, înregistrare sau altfel, fără permisiunea scrisă a editorului Nu se asumă nicio responsabilitate privind brevetele cu privire la utilizarea informațiilor conținute aici Deși s-au luat toate măsurile de precauție la pregătirea acestei cărți, editorul și autorul nu își asumă nicio responsabilitate pentru erori sau omisiuni Nu se asumă nicio răspundere pentru daunele rezultate din utilizarea informațiilor conținute aici Pentru informații, adresați-vă Alpha Books, East th Street, Indianapolis, IN GHIDUL COMPLET AL IDIOTULUI și Designul sunt mărci comerciale înregistrate ale Penguin Group (USA) Inc Numărul standard internațional al cărții: - - - Catalog Library of Congress Cârd Number: Interpretarea codului de tipărire: numărul din dreapta al primei serii de numere este anul tipăririi cărții -, numărul din dreapta al celei de-a doua serii de numere este numărul tipăririi cărții De exemplu, un cod de imprimare de - arată că prima imprimare a avut loc în Notă: Această publicație conține opiniile și ideile autorului său Este destinat să furnizeze materiale utile și informative cu privire la subiectul abordat Se vinde cu înțelesul că autorul și editorul nu sunt angajate în prestarea de servicii profesionale în carte Dacă cititorul are nevoie de asistență sau sfaturi personale, trebuie consultat un profesionist competent Autorul și editorul își declină în mod special orice responsabilitate pentru orice răspundere, pierdere sau risc, personal sau de altă natură, care apare ca urmare, direct sau indirect, a utilizării și aplicării oricărui conținut al acestei cărți Pentru detalii scrieți: Piețe Speciale, Editura Alpha: Mărie Butler-Knigbî Manager de produs: Phil Kitchel Senior Managing Editor: Jennifer Bonoles Senior Achiziții Editor: Renee Wilmeth Editor dezvoltare: Jennifer Moare Editor producție: Janem Lynn cărți, Hudson Street, New York, NY Сору Editor: Cari Luna Caricaturist: Shannon Wheeler Copertă/Designer cărți: Trina Wurst Indexator: Tonya Heard Aspect: Becky Hormon Corectare: John Etchison (Ontents dintr-o privire Partea: Tonuri Pitch-uri și chei Cântați bigb, cântați lovi — și învățați cum să descrieți toate acele piese diferite pe care le puteți cânta Intervalele Care este cea mai scurtă distanță dintre două tonuri? Se numește interval! Cântare Do, o căprioară, o căprioară ceea ce se întâmplă să fie la fel de bun ca oricare pentru a descrie o scară Tonuri majore și minore Nu vorbim despre cheile mașinii; поре, acest capitol este totul despre tastele majore și minore, precum și unele moduri cu șapte note datează de la vechii greci Partea Z: Ritmuri Valorile notelor și notația de bază Dacă poți număra până la patru, îți poți da seama de cele mai multe ritmuri – și scrie tbem devin, pe hârtie Semnăturile de timp Arată ca o fracțiune, dar iB nu o fracțiune – este o semnătură de timp! Tempo, dinamică și navigare Cum descrii hovi rapid și hovi tare ar trebui să fie redată o melodie? Citește bere pentru a afla! Partea T: Melodiile Melodii Dacă puneți tonuri împreună cu ritmurile, ce obțineți? (Sugestie: Îl poți cânta!) Acorduri Major, minor, diminuat, augmentat - indiferent de ce le-ai spus, acordurile sunt doar trei note jucate împreună progresii de acorduri Știi că majoritatea muzicii folk, rock și country pot fi redate „cu doar trei acorduri? Novi este o progresie populară de acorduri! fraze și formularul ABAC nu este un acronim - este o modalitate de a vă descrie în ordinea aceea redați toate secțiunile diferite ale unui cântec Partea A: Însoțirea Transcrierea a ceea ce auziți Muzica intră într-o ureche, îți sare în jurul creierului și ajunge să fie transformată pe hârtie – dacă o faci corect Melodii însoțitoare E timpul să stai la pian (sau chitară) și să cânți câteva acorduri! Transpunerea la alte taste Când o singură tastă nu este suficient de bună, trebuie să mutați notele în altă cheie Partea : Embdlishinq Armonie și contrapunct Sau, acolo unde aflați că vocile de fundal sunt mai mult decât oooh și aaahs și acționând ca un Pip sau un Suprem Înlocuiri de acorduri și întoarceri Dacă nu vă plac acordurile scrise, schimbați-le! Notație specială AIIsortează notațiile care nu se potriveau în altă parte în această carte Partea : Arranqinq ZB Compunerea și aranjarea vocilor și instrumentelor Învățați horo să scrieți pentru anumite voci și instrumente - intervalele adecvate și dacă acestea trebuie transpuse Foi de plumb și scoruri Întoarceți aici pentru a vedea câteva exemple de foi de plumb, foi de acorduri, vocal partituri, partituri big bând și partituri orchestrale pline de flori Interpretarea muzicii Sus, dorim, stânga, dreapta — tare să setați tempo-ul și să începeți să dirijiți! Anexe A Glosarul complet al muzicii idiotului The Complete Idiot's Chord Reforence C Răspunsuri la exercițiile capitolului D Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua, CD-ul al cursului de instruire a urechii Index Cuprins Partea: Tonurile I Pitch-uri și chei Înțelegerea Tbnesului muzical Tbnes au valoare Care este frecvența, Kenneth? Joacă după numere Do Re Mi Tbnes au nume Învățarea ABC-urilor Note pe o tastatură de pian Note despre un personal Deasupra — și Beloiv — personalul Diferite Clefs Cheia de sol Cheia de bas Gr și Staff Clefe de specialitate Cheia de percuție Intervalele Fii ascuțit – sau fii Fiat Ieșire O chestiune de grade Primele lucruri mai întâi Intervale majore și minore Intervale perfecte Intervale crescute şi diminuate Dincolo de octava Intervale și Jumătăți de Steț Cântare Opt note egal cu o scară Scale majore Scale minore Minor natural Minor armonic Minor melodic În modul lonian Dorian frigiană Lydian Mixolidian vi Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua eolian Locrian Majorând MinorKeys Cheile succesului Utilizarea semnăturilor cheie Chei majore Chei minore Cercul cincimelor Se vor întâmpla accidente Schimbarea tastelor Partea : Ritmuri Valorile notelor și notația de bază Măsura lucrurilor Luarea notițelor Note întregi Jumătate de note Note trimestriale Note Eigbtb Notele a șaisprezecelea Luarea monedei Odihna Luarea unei notificări — și punctarea acesteia Luarea a două notițe – și legarea lor Luarea ritmului și împărțirea la trei Semnăturile de timp Măsurarea bătăilor Timpul cu notele un sfert Timpul cu notele a opta Repriza Schimbarea orei Gruparea Beat-urilor Tempo, dinamică și navigație Luarea Puise Bătăi pe minut Termeni de tempo italian Accelerarea—și încetinirea Țineți nota! A deveni tare — și a deveni moale Marcaje dinamice Schimbarea dinamicii Joacă-l mai greu Mai multe dinamici (intentul vii Găsirea drumului Secţiuni repeating Măsuri repeating Repetarea notelor Rep eating Repaus Partea î: Melodiile Melodii Combinarea tonurilor și ritmurilor Tehnici melodice comune Simfonia Lumii Noi a lui Dvordk Menuetul lui Bach în sol Michael, Vâslă barca la mal PachelbePs Canon in D Alcătuirea primei voastre melodii Ce face o melodie memorabilă? Centrare pe un teren Asigurați-vă că ajungeți acasă Rămâi la scară Utilizați cei cinci mari Găsiți cârligul Creați variații Scrieți în patru—sau opt sau șaisprezece Fă-l să se miște Fă pași mici Rămâi în rază Evitați intervalele inutilizabile Păstrați ritmul simplu Rămâi în timp Configurați—și Rezolvați—Tensiunea Configurați un Caii și răspuns Stabilirea simetriei Repetarea echilibrului și varietatea Folio™ the Chord Progressive Folio™ the Form Folio™ the Words Scrieți pentru un anumit instrument sau voce Fi unic Aflați mai multe despre compunere Acorduri III Formarea unei coarde Diferite dypes de Acorduri Acorduri majore Acorduri minore Acorduri diminuate viii Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua Acorduri sporite Extensii de acorduri Șaptele Alte extensii Acorduri modificate, suspendate și de putere Acorduri alterate Acorduri suspendate Acorduri de putere Inversarea ordinii Adăugarea de acorduri la muzica dvs Referința completă a acordurilor idiotului Progresii de acorduri Acorduri pentru fiecare notă din scară Crearea unei progresii Este vorba despre a ajunge acasă O coardă bună duce la alta Încheierea unei fraze Cadenta perfecta Cadence Plagal Cadenta imperfecta Cadenta intrerupta Progresii comune ale acordurilor I-IV IV I-IV-V I-IV-V-IV -V-vi-lV I-ii-IV-V I-ii-IV I-vi-ii-V I-vi-IV-V I-vi-ii- V -U IV-l-IV-V ii-VI Grele of Fifths Progress Singing the Blues Acorduri și melodii Potrivirea acordurilor la o melodie Scrierea unei melodii la o progresie a acordurilor Expresii și formularul Părți ale unui cântec Introducere Vers Refren Podul (intentul ix Solo instrumental Final Punând totul laolaltă Cazuri pentru cap Forme de muzică clasică Partea însoțitoare Transcrie ceea ce auzi Antrenarea urechii Ascultarea-—Activ Dezvoltarea supraauzirii Pitch auditiv Intervalele de auz Ritmuri auditive Auzirea melodiilor Cheile auditive Auzul acordurilor și progresiilor acordurilor Scrierea totul В Melodii însoțitoare Ce este Scote? Lucrul dintr-o foaie de plumb Lucrul dintr-o foaie de acorduri Lucrând dintr-o melodie Lucrând din nimic Prelucrarea formularului Redarea rolului Block Chord Accompaniment Acompaniament ritmic Acompaniament arpegiat Bas în mișcare Un strum bun merită altul К Transpunerea la alte taste Mutați-vă notele De ce trebuie să transpuneți Patru moduri de transpunere Transpunerea pas-înțeleaptă Transpunerea gradată Transpunere bazată pe intervale Transpunere bazată pe software Partea : Înfrumusețare Narmonie și contrapunct Două moduri de a îmbunătăți o melodie Trăind în armonie Exprimarea și inversiunile X Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua A face părțile Harmony mai melodice Conducerea vocală Realizarea unui punct — cu contrapunct Crearea primului dvs contrapunct Ce trebuie evitat Evitați mișcarea paralelă extinsă Evitați salturile mari Evitați intervalele disonante—cu excepția cazului în care se rezolvă Înlocuiri de acorduri și întoarceri Extinderea unui lucru bun Modificarea basului Două acorduri sunt mai bune decât unul O coardă bună poate înlocui pe alta Substituţie diatonica Înlocuiri de acorduri majore Înlocuiri de acorduri minore Înlocuiri dominante a șaptea Substituții funcționale Retururi Notație specială IS Aruncarea unei curbe Legături Maluri Expresii Lungul și scurtul lui Tenuto Staccato Când este o notă mai mult decât o notă? Note de grație Viraje Triluri Glissandos Acorduri arpegiate Intrarea în leagănul lucrurilor Obținerea cuvântului Partea : Aranjarea Compunerea și aranjarea vocilor și instrumentelor S Aranjarea vocală Caracteristicile vocii Intervalele vocale Aranjament instrumental Caracteristicile instrumentului Transpunerea Cuprins хі Chei bune și chei proaste Intervalele instrumentale foi de plumb și scoruri M Urmați regulile Preia conducerea Маке este simplu Foi de acorduri Sistemul de numere Nashville Canta tare Jazz It Up pentru trupe mari Strike Up the (Concert) Bând Маке Big Score—pentru Orchestra Simfonică Utilizați computerul Interpretarea muzicii Pregătirea pieselor Rutine de repetiții Cum să te comporți Dirijarea în patru Dirijarea în Tivo Dirijarea în trei Găsirea ritmului Practicarea în lumea reală Coda Anexe A Glosarul complet al muzicii idiotului В Referința la acordul complet al idiotului C Răspunsuri la exercițiile capitolului D Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua, Lor Curs de Tining CD Index Cuvinte înainte Aceasta este cartea pe care mi-aș fi dorit să o am în liceu Apoi, împreună cu corul și concertul, principalul meu loc de desfacere pentru muzică a fost un rock band și fiecare dintre noi ne adunam noaptea în garajul meu, repetând, complotând și visând, încercând să ne eliminăm propria muzică, dar fără o înțelegere solidă a limbii și a cunoștințelor tehnice Această carte ar fi fost de mare ajutor pe atunci Este încă de mare ajutor acum! Muzica este o artă comunicativă, iar primele persoane cu care compozitorul, aranjatorul sau jucătorii trebuie să comunice sunt alți muzicieni T) un începător sau pentru cei neinițiați, muzica scrisă poate părea un american care încearcă să citească mandarină! Dacă doriți să citiți și să scrieți muzică, această carte ar putea fi mai mult decât primul dvs primer - ar putea fi Piatra Rosetta În propria mea predare, folosesc adesea The Complete Idiofs Guide to Music Theory ca mijloc de a porni procesul de învățare pentru studenții mei De prea multe ori tinerii muzicieni și profesori abordează teoria muzicii ca pe un subiect foarte greu care trebuie învățat, în loc de un set de instrumente eliberatoare care fac muzica cuiva mai ușoară și mai bună Cu toate acestea, această carte face teoria învățării distractive! Diagramele, limbajul și inteligența lui Michael vor conține adesea puțină informație care îi permite elevului să înțeleagă în cele din urmă materialul la îndemână, de multe ori cu un zâmbet însoțitor la limbajul și tragedia autorului În consecință, am descoperit adesea că profesorii de teorie de la toate nivelurile îl vor folosi pentru numeroasele sale strategii, adesea într-un moment în care nimic altceva nu a transmis conceptul Începând cu terminologia și conceptele de bază, Michael invită cititorul să lucreze printr-un curs care, în cele din urmă, îl conduce la un punct în care pot folosi elementele și conceptele teoriei muzicale pentru a improviza sau a compune orice fel de muzică pe care l-au auzit în cap , și apoi să ni-l prezentăm celorlalți, astfel încât să o putem realiza și noi Fiecare capitol conține mai multe informații individuale: explicații clare despre notație, ritm, melodie și armonie, împreună cu capitole suplimentare despre contrapunct, formă, aspectul partiturii și chiar tehnica repetiției Fiecare capitol este plin de sfaturi, adesea cu tipul potrivit de limbaj sau explicație pentru a ilumina pur și simplu cele mai complicate concepte Fiecare fragment de limbaj tehnic care este prezentat este realizat într-un mod logic și simplu, adesea cu umor, ajutând cititorul să-și amintească conceptul mai ușor Această ediție a adăugat mai multe abilități auditive/materiale de formare a urechii – probabil cele mai importante abilități pe care muzicienii învață și continuă să-și perfecționeze întreaga viață Într-adevăr, diagrama care oferă exemple ale tuturor intervalelor melodice, bazate pe o serie de melodii celebre, este superbă - neprețuită pentru orice muzician! În plus, compact discul însoțitor oferă o serie de exerciții: recunoașterea înălțimii (adesea încorporând instrumentul dvs !), identificarea intervalelor și a acordurilor, dictare ritmică și melodică, precum și altele Toate aceste abilități sunt bunuri valoroase, iar Michael te pune abil pe drumul spre a le dobândi A face muzică pare a fi un impuls inerent în noi toți Trebuie să avem toate instrumentele și cunoștințele despre utilizarea lor pentru a ajunge și a ne exprima muzical Ghidul complet al teoriei muzicii, ediția a doua, este unul dintre primele și cele mai bune instrumente din cutia de instrumente muzicale Și știi ce spune cântecul: „Dacă aș avea un ciocan ” —Frank Felice, Ph D , Profesor asociat de Teoria Muzicii, Compoziție și Muzică Electronică, Universitatea Butler (vww frank-felice com) În vara lui , am predat o clasă la Universitatea din Indianapolis pentru Școala noastră de Învățare pentru Adulți Clasa a fost Introducere în teoria muzicii pentru non-muzicieni Elevii ar avea de ani sau mai mult și nu au nicio experiență cu muzică sau spectacol, în afară de plăcerea lor de a asculta Pe măsură ce se apropia timpul pentru începerea orei, m-am simțit neliniștit cu privire la modul în care aș aborda predarea și selectarea unui text Când a început cursul, am încercat să acopăr elementele de bază ale tonului și ritmului Dar curând mi-am dat seama că ceea ce trebuia cu adevărat să fac era să încep de unde erau elevii și cu muzica cu care erau familiarizați De asemenea, mi-am dat seama că fiecare are muzică în sine Muzica este în timp Este regulat Mi-a trecut prin minte că toți oamenii merg în timp Cu toții vorbim la timp Corpurile noastre au un ritm natural Trebuie doar să aflăm cum să profităm de aceste abilități pe care le împărtășim cu toții Cu toții am avut experiența de a reda ceva pe magnetofonul nostru intern Toată lumea are amintirea unei piese muzicale Pot să închid ochii și să aud în interior „Take Pive”, melodia pe care Michael o menționează în capitolul L-am ascultat pentru prima dată când eram tânăr Încă îl am blocat în cap Toată lumea poate auzi „La mulți ani” în interior Mike vă va arăta cum această trăit vă va ajuta să înțelegeți teoria muzicii Teoria muzicală face parte din limbajul scris al muzicii Este cuvântul scris al acestei arte auditive, muzica Nu este ceva destinat doar studenților de muzică Nu trebuie să-l folosim doar pentru a analiza o fugă Bach Este o parte vie din toată muzica Mi-aș fi dorit ca cartea lui Michael să fi fost disponibilă pentru clasa mea Muzica este o limbă Are propriul vocabular Predau mai multe cursuri de teorie jazz în fiecare an Un punct pe care îmi place să le spun studenților mei este că trebuie să aibă capacitatea de a comunica cu restul lumii libere Aceasta înseamnă folosirea aceleiași nomenclaturi pe care o folosesc toți muzicienii Michael a făcut o treabă remarcabilă învățându-vă să vorbiți muzica așa cum o vorbesc muzicienii Не a folosit, de asemenea, mai multe stiluri de muzică pentru a preda limba Chestiile astea nu sunt doar pentru mediul academic Am fost încântat să citesc capitolul , „Transcrierea a ceea ce auziți” Muzicienii ar fi de acord că ascultarea și practica sunt de importanță egală Pas cu pas, Michael te conduce prin toate elementele de bază de care ai nevoie pentru a realiza muzica din interiorul tău Nu contează dacă vă place muzica clasică, jazz, rock sau orice alt gen de muzică Această carte vă va permite să înțelegeți principiile după care muzica este organizată Această carte nu este doar un alt text de teorie muzicală Aceasta este o carte despre piulițele și șuruburile limbajului muzical Prezentarea materialului în bucăți „învățate” vă permite să înțelegeți totul despre limbă Nu este exact cu secțiunea „Cele mai puține lucruri pe care trebuie să știți” din fiecare capitol Exercițiile de la sfârșitul fiecărui capitol servesc ca modalități semnificative și utile de a înțelege prin acțiune Sunt convins că această carte vă va conduce la noi abilități, înțelegere și plăcere de muzică —Harry Miedema, profesor asistent, director, Studii de jazz, Universitatea din Indianapolis Introducere Sau de ce trebuie să cunoașteți o mică teorie Pe vremea când eram la liceu și la facultate (cu mult timp în urmă, și devenind mai lung în fiecare zi), mulți dintre colegii mei, dacă nu majoritatea, considerau teoria muzicii doar puțin mai bună decât ascultarea vopselei uscate Nu am împărtășit această părere și încă nu o fac; Cred că teoria muzicală este interesantă și fonică și o parte esențială a oricărei educații muzicale serioase Totuși, dacă tot ceea ce trăiești este să cânți la instrument (sau să cânți) de ore pe zi, s-ar putea să nu fie extrem de atrăgător să-ți petreci timp de la exersare pentru a muta o grămadă de note pe hârtie De fapt, cred că orele de teorie muzicală la nivel introductiv sunt al doilea cel mai ignorat curs în școlile de muzică din colegiu, doar orele de istorie a muzicii fiind mai puțin bine primite (Un suflet întreprinzător este obligat să combine cele două clase într-un curs de „Teoria istoriei muzicii” sau „Istoria teoriei muzicii”, creând astfel noi niveluri de apatie a studenților ) Nu sunt sigur de ce atât de mulți muzicieni în devenire sunt atât de josnici de teorie Poate din cauza modului în care este prezentat (Hai să recunoaștem: unii instructori pot fi destul de plictisitori atunci când prezintă acest material, iar majoritatea manualelor de muzică sunt plictisitor de plictisitoare ) Poate din cauza modului în care teoria muzicii seamănă cu diagramele propozițiilor și alte chestii triste legate de gramatică Nu știu; poate pentru unii oameni li se pare multă muncă Dar adevărul rămâne: fiecare muzician trebuie să cunoască teorie muzicală Aceasta este o afirmație îndrăzneață și una cu care s-ar putea să fii dezbătut La urma urmei, ai ajuns atât de departe în studiile tale muzicale fără să cunoști teorie – de ce trebuie să începi să studiezi teoria acum? Sau poate cunoașteți un muzician celebru care nu cunoaște nici măcar teoria muzicii – și s-ar putea să nu știe nici măcar să citească muzică Dacă această persoană a devenit bogată și faimoasă fără să cunoască teoria din spatele muzicii, de ce ar trebui să înveți această teorie? Teoria muzicii este importantă Muzicienii renumiți care nu știu să citească o notă de muzică sunt mai degrabă excepția decât regula Majoritatea muzicienilor, dacă doresc să comunice cu alți muzicieni – să cânte într-un bând sau să-i învețe cântecele – trebuie să cunoască cel puțin elementele de bază despre cum funcționează muzica Aceste elemente de bază – note, acorduri și așa mai departe – sunt ceea ce ne referim la teoria muzicii Notele și acordurile sunt elementele de bază ale limbajului muzicii Teoria muzicii definește numeroasele moduri diferite în care puteți aranja acele blocuri în cântece și compoziții Fără teorie, tot ce ai este zgomot; aplicând teoria muzicii, puteți crea opere de artă grozave Muzicienii aplică teoria muzicii de fiecare dată când se așează să cânte sau să cânte, indiferent dacă știu sau nu Când citești o piesă muzicală, folosești ХѴІ Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua Teoria muzicii Când notezi o serie de note, folosești teoria muzicii Când cânți un acord, folosești teoria muzicii Când cânți o linie de armonie, folosești teoria muzicii Chiar și acei muzicieni care nu au nicio pregătire formală folosesc teoria muzicii Când își pun mâinile pe pian, s-ar putea să nu știe că cântă un acord major al noua cu al patrulea la bas; ei știu că acele note se potrivesc bine între ele, chiar dacă nu vă pot oferi construcția strictă a acordurilor Acum, dacă au avut o pregătire formală, ar putea merge dincolo de simpla redare a notelor pentru a partaja acele note cu alții În loc să-și arate degetele și să spună „joacă asta”, ei și-ar putea nota de fapt notele și acordurile pe hârtie, într-un format înțeles universal de muzicienii din întreaga lume La urma urmei, este mult mai ușor să-i spui cuiva să cânte un acord CM /F decât să spui „pune primul deget aici, și al doilea degetul aici” și așa mai departe Cunoașterea modului în care diferitele note funcționează împreună vă ajută, de asemenea, să extindeți melodiile simple pe care le cântați în prezent Când știi teorie, știi cum să însoțești o melodie cu acorduri și cum să dai vocea acestor acorduri, astfel încât să sune bine pentru urechile tale De asemenea, puteți învăța cum să transformați acea melodie simplă într-un aranjament complet pentru grupuri de voci și instrumente și cum să vă creați propriile melodii și compoziții Fără cunoștințe de teoria muzicii de bază, nu veți putea să vă exprimați pe deplin ideile muzicale; nici nu vei putea împărtăși acele idei cu alții Teoria muzicii este utilă Desigur, nu doar muzicienii profesioniști trebuie să cunoască teorie Chiar dacă o faci doar pentru plăcerea ta personală, cunoașterea teoriei te va ajuta să apreciezi mai bine muzica pe care o cânți sau pe care o cânți Iată un exemplu bun: Să presupunem că ajuți la școala fiicei tale și cineva, știind că ești muzician, îți cere să elaborezi un aranjament din „Mary Had a Little Lamb” pentru viitorul concurs școlar Sunt două fete și un băiat în clasă care cântă destul de bine și un alt băiat care știe să cânte la trompetă Îi vei însoți la chitară Acest lucru nu sună ca o comandă grea, dar este unul care necesită multă teorie pentru a finaliza În primul rând, trebuie să știi să citești și să scrii muzică, ceea ce include cunoștințele de chei și chei și semnături de timp Apoi trebuie să știți despre acorduri și progresii de acorduri și cum să creați armonii și contrapunct De asemenea, trebuie să știți cum să aranjați muzica pentru diferite voci și instrumente și chiar cum să transpuneți muzica de la o tonalitate la alta (Asta pentru că trompeta citește muzica într-o tonalitate diferită de toți ceilalți ) Vedeți problema Dacă nu vă cunoașteți teoria, nu veți putea finaliza această sarcină destul de simplă E la fel de simplu Când cunoașteți teoria din spatele muzicii, cântatul și cântatul devin mult mai interesante Cu puțină fundamentare în teorie, este mai ușor de înțeles de ce unele melodii sunt mai atrăgătoare decât altele și de ce anumite progresii de acorduri funcționează mai bine cu anumite melodii Vei vedea cum funcționează armonia, care va Introducere хѵІІ ajută cu adevărat dacă cânți fundal sau acompaniezi pe cineva la pian sau la chitară Veți putea chiar să aranjați muzică pentru cor sau bând, sau să vă creați propriile compoziții Și iată partea bună: teoria muzicii nu este grea Odată ce ați învățat notele și scalele de bază, restul se încadrează destul de ușor După toate, un acord sunt doar trei note puse împreună Asta e tot – doar trei note Și o melodie nu este altceva decât câteva acorduri înșirate într-o serie, împreună cu o melodie - care este doar o serie de note, toate la rând Teoria se referă la a afla ce se întâmplă unde (și care notele sună bine împreună) Teoria muzicii este pentru nemuzicieni Teoria muzicală nu este doar pentru muzicieni Există o mulțime de ascultători care sunt curioși despre cum este creată muzica Ce face o anumită melodie atât de specială? De ce o muzică sună înălțător, iar alta muzică sună tristă? Și despre ce vorbesc prietenii tăi muzicieni când spun lucruri precum „schimbări grozave” sau „implică asta cu o treime”? Nu trebuie să fii student în muzică pentru a fi interesat de modul în care funcționează muzica – la fel cum nu trebuie să ai o diplomă în literatură pentru a fi interesat de modul în care cuvintele și propozițiile se potrivesc Teoria muzicală de bază este pentru oricine este interesat de muzică; cu cât știi mai mult, cu atât poți aprecia mai mult muzica pe care o asculți Teoria muzicii și eu Există multe moduri diferite de a învăța teoria muzicală Școala dvs ar putea avea cursuri de teorie muzicală pe care le puteți lua Profesorul tău de muzică ar putea preda, de asemenea, puțină teorie sau cunoaște un profesor particular cu care poți studia Sau poți învăța teoria așa cum am făcut-o eu: singur, dintr-o carte Am învățat singur teoria muzicală când eram în clasa a opta Liceul meu avea orele obișnuite de muzică generală, precum și cor și bând, dar nu aveau ore de teorie Așa că, pentru că am vrut să aranjez niște melodii pentru un bând în care mă aflam, a trebuit să mă învăț singur teoria din spatele aranjamentului Educația mea teoretică a venit din multe încercări și erori și din două cărți: Conceptele de aranjament ale lui Dick Grove: un ghid pentru scrierea aranjamentelor pentru Stage Bând Ensembles ( ) și Arnging Composingfor the Small Ensemble ( ) de David Baker Ambele cărți sunt încă publicate astăzi și sunt încă la fel de valoroase ca atunci Vă recomand să le verificați Acum, dacă te uiți la titlurile acelor cărți, vei vedea că ele chiar nu au nimic de-a face cu teoria muzicală de bază Există teorie în cărți, desigur, dar chiar trebuie să citești printre rânduri (ca să zic așa) ca să o scoți Mi-aș fi dat brațul drept atunci pentru o carte care s-a concentrat pe teoria nivelului de început, scrisă la un nivel pe care să-l înțeleg Ei bine, de ani mai târziu, am scris acea carte E interesant Am fost un muzician destul de serios de-a lungul anilor de liceu și liceu și am continuat să frecventez prestigioasa Universitatea Indiana ХѴІІІ Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua Scoala de Muzică, în programul său și mai prestigios de studii de jazz Dar ceva s-a schimbat pe parcurs și am ajuns să absolv IU cu o diplomă în afaceri și, câțiva ani mai târziu, m-am trezit lucrând în industria publicării de cărți După ce am lucrat în lumea corporativă, am devenit scriitor cu normă întreagă, scriind cărți despre tot felul de subiecte, de la computere la managementul afacerilor până la sisteme home theater Apoi, în , am scris o carte de muzică – The Complete Idiofs Guide to Playing Drums (disponibilă la o librărie din apropiere) Lucrurile se încheiaseră în sfârșit și scriam despre muzica pe care o iubeam și o trăiam cu mulți ani în urmă Acea carte m-a determinat să scriu și alte cărți de muzică, dintre care principalul este cea pe care o ții în mâini – The Complete Idiot's Guide to Music Theory Prima ediție a acestei cărți, publicată în , a devenit un succes peste noapte – una dintre cele mai bine vândute cărți de teorie muzicală din toate timpurile Sunt încă uimit de cât de bine a fost primită această carte și sunt recunoscător zeilor de mii de cititori care au contribuit la realizarea ei atât de succes Mă bucur că am avut ocazia să prezint unui nou public bucuriile muzicii — sper, într-o manieră ușor de urmărit, destul de cuprinzător și oarecum practică Și sunt încântat să vă prezint această a doua ediție actualizată a cărții, făcută și mai utilă prin includerea Ghidului complet al idiotului pentru teoria muzicii, ediția a doua, cursul de formare a urechii pe CD-ul însoțitor În ceea ce privește cartea în sine, The Complete Idiofs Guide to Music Theory, Ediția a doua, este concepută pentru a fi un instrument de auto-predare pentru oricine dorește să învețe teoria muzicii Cartea începe cu note și ritmuri de bază; avansează prin scale, melodii, acorduri și armonie; și se termină cu informații valoroase despre însoțirea, aranjarea și conducerea muzicii tale Pe scurt, prezintă aproape tot ce trebuie să știți despre teoria muzicii, pentru muzicieni de orice nivel Desigur, recomand întotdeauna să studiezi cu un profesor bun Chiar dacă citiți această carte, puteți afla și mai multe suplimentând materialul din aceste pagini cu instrucțiunile practice pe care le puteți obține de la o ființă umană reală Pentru mine, asta este cu adevărat cel mai bun din ambele lumi; studiu în ritm propriu, însoțit de interacțiunea cu un instructor bun de teorie muzicală Ce veți găsi în această carte Oricum ați decide să învățați, sper că informațiile din această carte sunt utile Am aranjat materialul în așa fel încât, chiar dacă nu știi nimic despre muzică sau teoria muzicii, poți începe de la prima pagină și poți progresa prin carte, trecând de la elementele de bază la concepte mai avansate Dacă știi ceva teorie, poți sări peste acele capitole pe care le cunoști deja și să mergi direct la noul material pe care vrei să-l înveți Și, odată ce ai învățat ce trebuie să știi, poți să folosești în continuare această carte ca referință, pentru a căuta acele scale sau acorduri pe care parcă nu le poți aminti niciodată The Complete Idiofs Guide to Music Theory, a doua ediție, este compus din de capitole, fiecare dintre ele prezentând un aspect diferit al teoriei muzicii Capitolele sunt organizate în șase părți generale, după cum urmează: Introducere хІХ Partea , „Tonuri”, vă face să începeți să citiți muzică Veți afla despre notele de pe un pian, intervalele dintre diferitele note și cum aceste note se combină în diferite scale Veți învăța, de asemenea, despre chei și clape - atât majore, cât și minore Partea , „Ritmuri”, vă arată cum să vă aranjați notele secvenţial în spațiu Veți învăța cum să numărați și cum să notați muzica, folosind note întregi, note jumătate, note sfert și multe altele Yau va învăța, de asemenea, despre diferite semne de timp și despre tempo, dinamică, accente și alte efecte muzicale Partea , „Tunes”, vă ajută să combinați tonurile și ritmurile pentru a vă crea propriile melodii Veți învăța cum sunt construite melodiile și acordurile; veți învăța, de asemenea, despre progresiile de acorduri și diferitele forme de cântec Partea , „Însoțirea”, vă arată cum să profitați mai mult de melodiile de bază Veți învăța cum să scrieți melodiile pe care le auziți la radio, cum să acompaniați melodiile simple la pian sau la chitară și cum să adăugați armonie și contrapunct pieselor dvs Partea , „Îmbunătățirea”, depășește teoria de bază pentru a prezenta notația muzicală avansată și vă arată cum să transpuneți muzica la alte note De asemenea, Yau va învăța cum să-ți condimenteze muzica înlocuind acorduri mai sofisticate în aranjamentele tale Partea , „Aranjare”, prezintă sfaturi din lumea reală pentru a vă aduce muzica publică Veți învăța cum să creați foi și partituri principale, să utilizați software-ul de notație muzicală pentru a crea aranjamente sofisticate, să aranjați grupuri de instrumente și voci și să vă interpretați muzica Yau va învăța chiar și modul corect de a flutura bagheta atunci când dirijați un cor sau o orchestră! În plus, primești patru anexe și un CD audio bonus Anexele includ un glosar de termeni muzicali, o referință la acorduri, răspunsurile la exercițiile acestei cărți (se găsesc la sfârșitul fiecărui capitol) și un ghid al micului compact disc strălucitor care însoțește această carte Ce este pe (D CD-ul care vine cu această carte este o afacere distractivă în sine ѴвХ Introduceți-l în CD player și veți descoperi că conține The Complete umho Idiofs Guide to Music Theory, Ediția a doua, Curs de formare a urechii, un ghid audio în ritm propriu pentru îmbunătățirea auzului muzical Execută exemplele și exercițiile de pe CD pentru a învăța cum să recunoști scalele, intervalele, acordurile și ritmurile Este o modalitate excelentă de a învăța cum să înțelegeți și să transcrieți muzica pe care o auziți (Și vă puteți verifica răspunsurile cu cele furnizate în Anexa D ) Deși nu trebuie să ascultați CD-ul pentru a învăța din carte, am încercat să leagă lecțiile de formare a urechii cu conținutul prezentat pe parcursul cărții De exemplu, când citiți capitolul , „Intervale”, puteți asculta Lecția a doua de pe CD (piesa # ), care vă permite să auzi cum sună de fapt toate acele intervale Căutați pictograma CD-ului Ear Training, ca cea de aici, la începutul unui capitol pentru a descoperi ce melodie a CD-ului corespunde informațiilor prezentate XX Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua De ce aveți nevoie pentru a folosi această carte Orice muzician practicant sau aspirant poate învăța teoria muzicală de bază din The Complete Idiot's Guide to Music Theory, a doua ediție Nu aveți nevoie de cunoștințe inițiale pentru a începe; poți folosi această carte chiar dacă nu știi să citești muzică sau să cânți la un instrument Cu toate acestea, vă va ajuta dacă aveți acces la un fel de instrument cu tastatură Acesta poate fi un pian sau orgă, sau un fel de sintetizator ieftin sau tastatură muzicală pentru consumator Nu trebuie să fie o tastatură grozavă sau una mare; îl veți folosi în principal pentru a efectua unele dintre exemplele și exercițiile din carte (Puteți folosi această carte fără a avea o tastatură, dar apoi va trebui să vă imaginați câteva dintre exemplele din cap ) Majoritatea exemplelor și exercițiilor pot fi executate pe orice instrument - pian, chitară, trompetă sau orice altceva Dacă nu cânți la un instrument, poți cânta majoritatea exercițiilor Dacă nu poți să cânți sau să cânți, îți sugerez să mergi pe calea ieftină a tastaturii, ca să ai cum să auzi teoria prezentată De asemenea, vă va ajuta dacă aveți niște hârtie de muzică goală la dispoziție Și, bineînțeles, un CD player, astfel încât să puteți asculta Ghidul complet al idiotului pentru muzică Thoery, ediția a doua, cursul de formare a urechii de pe CD-ul audio însoțitor Cum să profitați la maximum de această carte Pentru a profita la maximum de această carte, ar trebui să știți cum este concepută Am încercat să pun lucrurile cap la cap în așa fel încât învățarea teoriei muzicii să fie atât plină de satisfacții, cât și de distracție Fiecare capitol prezintă un concept de bază al teoriei muzicale și progresează prin acel concept folosind o combinație de text și exemple muzicale În unele capitole veți găsi pagini cu materiale de referință — liste de scară, diagrame de acorduri și altele asemenea — la care puteți reveni oricând este necesar La sfârșitul fiecărui capitol sunt exerciții bazate pe teoria prezentată în acel capitol Execută aceste exerciții pentru a-ți testa cunoștințele noi și află în ce domenii trebuie să lucrezi mai mult! (În cazul în care vă întrebați, răspunsurile la aceste exerciții sunt în partea din spate a cărții, în Anexa C ) De-a lungul întregii cărți, veți vedea o serie de casete mici (ceea ce noi, în profesia de editori, notă în marjă) care prezintă sfaturi și informații suplimentare Aceste elemente vă îmbunătățesc cunoștințele sau subliniază capcanele importante de evitat Nu sunt tipurile de cutii pe care le veți vedea împrăștiate în toată cartea: Introducere ххі Definiție Aceste cutii con- Conțin definiții ale cuvintelor sau termenilor care aparțin unui aspect specific al teoriei muzicii Sfat textul rnain Aceste casete conțin sfaturi despre cum să utilizați cel mai bine teoria prezentată în Avertizare Aceste cutii con- Aceste casete conțin informații suplimentare despre subiectul în cauză ține avertismentele și precauțiile informații despre ceea ce trebuie să evitați când citiți și scrieți muzică Lasă-mă să știu ce crezi Întotdeauna îmi place să aud de la cititorii mei, mai ales atunci când cititorii sunt colegi muzicieni! Dacă doriți să mă contactați, nu ezitați să-mi trimiteți un e-mail la theoiy@molehillgroup com Nu pot să promit că ' răspund la fiecare e-mail, dar promit că ' le citesc pe fiecare! De asemenea, vă recomand să verificați site-ul meu personal la vww molehillgroup com Acolo veți găsi orice corecții aduse acestei cărți și veți afla despre toate cărțile noi pe care le-am scris (Cine știe, s-ar putea să găsești o altă carte pe care vrei să o citești!) Este timpul să începem teoria, cel puțin! Sper că v-am convins de numeroasele beneficii ale învățării teoriei muzicale Acum este timpul să nu mai vorbiți și să începeți să faceți, așa că întoarceți pagina și pregătiți-vă să învățați! Mulțumiri Am avut asistență de la zeci de persoane în realizarea acestei cărți și aș dori să le mulțumesc următoarelor pentru ajutorul acordat: Mulțumesc suspecților obișnuiți de la Alpha Books, inclusiv, dar fără a se limita la, Mărie Butler-Knight, Renee Wilmeth, Kathy Bidwell și Joan Paterson, pentru că m-au ajutat la transformarea manuscrisului meu într-o carte tipărită Pentru cea de-a doua ediție a acestei cărți, aș dori, de asemenea, să le mulțumesc lui Jennifer Moore, Janette Lynn și Cari Luna pentru munca lor suplimentară Îi mulțumesc profesorului meu de muzică din liceu și prietenului meu de viață, Phyllis Fulford, pentru că a sugerat câteva schimbări importante în schița cărții și pentru că mi-a încurajat talentele pe vremuri ХХІІ Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua Mulțumesc, de asemenea, unui alt vechi prieten, Orson Mason, care m-a ajutat să aranjez contactul cu Harry Miedema și care merită, de asemenea, multe mulțumiri pentru că m-a îndreptat către o mulțime de jazz bun la Jazz Kitchen — și un jambalaya grozav la localul Cajun alaturi! Mulțumesc și lui Harry Miedema pentru că a fost de acord să scrie prefața originală pentru această carte Mulțumiri speciale lui Allen Winold, profesor emerit la Departamentul de Teoria Muzicii de la Universitatea Indiana, pentru că și-a luat cu bunăvoință timp din programul său încărcat (și din vacanță!) pentru a revizui manuscrisul primei ediții a acestei cărți Allen a intrat în acest proiect cu un entuziasm foarte binevenit, iar comentariile și sugestiile sale au ajutat să facă din aceasta o carte mai bună decât ar fi fost altfel Și mai multe mulțumiri sunt adresate Dr Frank Felice, compozitor, educator și om bun, pentru că a oferit o recenzie amănunțită a cursului de formare a urechii audio al acestei cărți și pentru că a scris o nouă prefață pentru această a doua ediție Не a contribuit la asigurarea acurateței CD-ului și a textului însoțitor și a oferit multe comentarii valoroase cu privire la conținut și abordare – și a contribuit la a face a doua ediție a acestei cărți chiar mai bună decât prima În cele din urmă, aș dori să mulțumesc tuturor cititorilor primei ediții a acestei cărți, pentru comentariile lor amabile și sugestiile utile Voi sunteți cei care au făcut din această carte un succes atât de răsunător și vă sunt extrem de recunoscător pentru sprijinul dumneavoastră Mărci comerciale Toți termenii menționați în această carte despre care se știe că sunt sau sunt suspectați a fi mărci comerciale sau mărci de servicii au fost scrisi cu majuscule în mod corespunzător Alpha Books și Penguin Group (USA) Inc nu pot atesta acuratețea acestor informații Utilizarea unui termen în această carte nu trebuie considerată ca afectând valabilitatea vreunei mărci comerciale sau mărci de serviciu Parte Tonuri Descoperiți elementele de bază ale tuturor muzicii: pitch-urile pe care le cântați sau le cântați Veți învăța despre notele unei scale, diferitele tipuri de chei și doage, intervalele dintre note, scale majore și minore și tot felul de clape și semnături diferite (Este mult pentru doar patru capitole!) (hapte Pitch-uri și Clefs In acest capitol ♦ Înțelegerea tonurilor muzicale ♦ Atribuirea de nume unor pitch-uri specifice ♦ Punerea notițelor pe un personal ♦ Utilizarea înaltelor, basului și a altor chei După cum puteți vedea din titlu, aceasta este o carte despre teoria muzicii Dar ce este mai exact teoria muzicală? Și, chiar mai de bază decât atât, ce este muzica? Există o mulțime de definiții diferite ale cuvântului „muzică”, unele mai poetice decât practice De exemplu, William Shakespeare a numit muzica „mâncarea iubirii”, George Bernard Shaw a numit muzica „rachiul damnaților”, iar Gottfried Wilhelm Leibnitz a numit muzica „matematică care sună” Definiții interesante toate, dar nu chiar ceea ce căutăm aici Să încercăm o altă definiție: Muzica este arta, meșteșugul și știința organizării sunetului și tăcerii în cadrul timpului Acum este puțin mai util, dar este încă destul de larg Această definiție ar putea descrie o gamă uriașă de activități - o mamă care cântă un cântec de leagăn copilului ei, o orchestră cântând o simfonie Mozart, un grup rock care interpretează cel mai recent hit, un grup de nativi americani cântând ritmuri ceremoniale de tobe, Louis Armstrong cântând trompeta într-un cvartet de jazz, un grup de marinari care scandează „yo heave ho” sau o privighetoare care cântă o serenadă Probabil că nu ați cumpărat această carte pentru a afla despre toate aceste lucruri, deși toate au fost numite „muzică”, la un moment dat sau altul Deci vom folosi o definiție ușor diferită a muzicii în această carte Această definiție este mult mai specifică: Muzica este o succesiune de tonuri dispuse într-un ritm specific Partea : Tonuri Mai bine? Această definiție nu acoperă tot ceea ce a fost numit vreodată „muzică”, dar probabil acoperă acele tipuri de muzică cu care ești familiarizat – în primul rând, muzica populară a secolului XX, de la ragtime la reggae la rock și tot ce se află între ele Acum trecem la cuvântul „teorie” În cercurile științifice, acest cuvânt este folosit ca formularea unei ipoteze, cum ar fi teoria relativității a lui Einstein În timp ce teoreticienii muzicii academicii formulează uneori ipoteze în acest mod științific, nu despre asta este vorba în această carte În contextul nostru, vom folosi cuvântul „teorie” pentru a însemna un studiu al rudimentelor muzicii – lucrurile de bază pe care interpreții și ascultătorii trebuie să le cunoască pentru a produce și a se bucura de această artă minunată Aceasta se întoarce la semnificația rădăcină a cuvântului, care înseamnă „un mod de a privi” Dacă extindem această definiție pentru a include nu doar privirea, ci și ascultarea și interpretarea, atunci suntem gata Acum că ne-am definit termenii, este timpul să începem și să învățăm teoria din spatele muzicii T) facem asta, trebuie să ne întoarcem la definiția noastră a muzicii, care spune că muzica este o succesiune de tonuri, aranjate într-un ritm specific Pentru a studia muzica, atunci trebuie să învățăm despre note și despre aranjarea lor Vom ajunge la „aranjarea într-un ritm specific” începând cu capitolul Asta ne permite să ne concentrăm atenția, deocamdată, asupra tonurilor Definiție Pitch descrie frecvența specifică sau acordarea tonului o (Frecvența este o rneosurerneni de cum fost cir rnolecules minereu care vibrează ) Notă Unele instrumente produc tonuri care nu sunt la tonuri specifice Aceste instrumente, cum ar fi drurns și cyrnbals, sunt numite instrumente neîntonate sau neîntonate Tonurile pe care le produc pot fi înalte sau joase, dar de obicei nu corespund tonurilor specifice ale notelor Înțelegerea tonurilor muzicale Deci, ce este un ton? Definiția este simplă: un ton este un sunet care este redat sau cântat la o anumită înălțime Când fredonezi (hai înainte ), fredonezi un ton Când fluieră, fluieră un ton Când spui „aaaahhhh”, suni un ton Dacă puneți două sau mai multe zumzete, fluiere sau „aaaahhhh” împreună, aveți muzică Puteți fredona o mulțime de tonuri diferite, înalte sau joase Tonurile mai înalte sunt denumite tonuri mai înalte ed; tonurile inferioare se numesc loirer ton Iată un exercițiu: fredonează un ton Acum fredonați un ton mai mare decât primul ton Ceea ce tocmai ai fredonat sunt două tonuri separate, la două tonuri separate Al doilea ton era mai înalt decât primul ton Diferite voci și diferite instrumente produc game diferite de tonuri De exemplu, femeile tind să aibă voci mai înalte decât bărbații; tonurile pe care majoritatea femeilor le cântă sunt mai înalte decât tonurile pe care le cântă majoritatea bărbaților (Există excepții de la această regulă, desigur; ascultați câțiva dintre cântăreții doo-wop ai anilor și veți auzi niște voci masculine destul de înalte!) În lumea instrumentelor muzicale, instrumentele fizice mai mari tind să producă tonuri mai joase, în timp ce instrumentele mai mici tind să producă tonuri mai înalte Acest lucru se datorează faptului că instrumentele mai mari mișcă mai mult aer decât fac cele mai mici, iar mai mult aer înseamnă o înălțime mai mică Acesta este motivul pentru care cilindrul mic al unui flaut produce note mai înalte decât tubul mare de alamă al unei tube și de ce coardele subțiri ale unei chitari sunt mai înalte decât corzile groase Capitolul I: Pitchesand Clefs Unele instrumente produc o gamă mai largă de tonuri decât alte instrumente În special, pianul are o gamă foarte largă De la cel mai mic ton (tasta din extrema stângă a tastaturii) la cel mai înalt (tasta din extrema dreaptă), pianul reproduce mai multe tonuri decât orice alt instrument - și cu siguranță mult mai mult decât vocea umană! E timpul pentru un alt exercițiu: fredonează cel mai jos ton pe care îl poți fredona; apoi ridicați treptat tonul până când fredonați cel mai înalt ton pe care îl puteți fredona Tocmai ai fredonat o mulțime de tonuri diferite Cum, atunci, descrieți un anumit ton, astfel încât altcineva să fredoneze același ton? Notă Veți găsi o mulțime de termeni muzicali în această carte, dar trebuie să știți că muzicienii tind să folosească mulți dintre acești termeni în mod interschimbabil Un dirijor care spune: „Nota aia a fost greșită”, ar putea însemna că înălțimea a fost greșită sau că valoarea notei (ritmul) a fost greșită Asta pentru că cuvântul „notă” poate fi folosit în locul fiecărei definiții mai specifice Nu vă agățați de diferențele dintre „tonuri” și „tonuri” și „note” Deși există definiții specifice pentru fiecare cuvânt, este acceptabil să fie puțin liber în utilizare Aș putea chiar să înlocuiesc un cuvânt cu altul în această carte Veți înțelege ce vreau să spun din context Tonurile au valoare Când vine vorba de descrierea unui ton, este util să știi că fiecare ton pe care îl poți cânta sau cânta are o anumită valoare Puteți măsura această valoare științific și utilizați acea valoare pentru a descrie tonul sau, mai precis, înălțimea acestuia Dacă este prea complicat, puteți, de asemenea, să atribuiți un nume arbitrar fiecărui ton (Continuați: fredonați o notă numită „Bob ”) Care este frecvența, Kenneth? Dacă conectați un microfon într-un osciloscop și apoi fredonați un ton în microfon, osciloscopul va măsura frecvența sunetului Aceasta este de fapt o măsurătoare a cât de repede vibrează moleculele de aer; cu cât vibrațiile sunt mai rapide, cu atât înălțimea este mai mare Aceste vibrații sunt măsurate în cy des pe secundă și sunt multe (Ciclurile pe secundă sunt adesea numite hertzi; prescurtat Hz ) Dacă fredonați înălțimea, vom caii Do mijlociu (tasta albă în centrul exact al tastaturii unui pian sau al treilea fret de pe coarda A a unei chitare), osciloscopul va măsura Hz - adică aerul circulă înainte și înapoi de de ori pe secundă Deci, o modalitate de a identifica tonuri specifice este prin frecvența lor Din păcate, scoaterea chiar și o melodie simplă în ceea ce privește frecvența devine puțin greoaie De exemplu, iată prima jumătate a lui „Mary Had a Little Lamb” („Maiy a avut un mic Iamb, mic lamb, mic lamb”) notată după frecvență: Partea : Tonuri Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz, Hz Frecvențele specifice din „Mary Had a Little Lamb ” Nu este ușor de citit, nu-i așa? Motiv pentru care nu folosim metoda frecvenței pentru a scrie muzică Notă O modalitate bună de a determina un anumit piich este cu un diapazon, care este o bucată de metal în formă de furcă care rezonează la o anumită frecvență atunci când este lovită Majoritatea diapazonelor rezonează la Hz, care este înălțimea A Unii oameni au ceea ce se numește înălțimea perfectă, în sensul că pot auzi înălțimi absolute în cap Cu toate acestea, majoritatea oamenilor au nevoie de îndrumarea unui diapazon, a unui pian sau a unui alt instrument muzical pentru a fixa o anumită înălțime Joacă după numere O modalitate mai ușoară de a desemna tonurile este numerotarea fiecărui ton individual Dar, înainte de a începe numerotarea, este de ajutor să știm puțin despre modul în care diferitele tonuri se reiau unele cu altele Când fredonați o înălțime, puteți „aluneca” acea înălțime de la mai jos la mai mare și înapoi, ceea ce vă poate face să credeți că există un număr infinit de tonuri disponibile (Puteți vedea cu siguranță acest lucru când vă uitați la frecvențe; aveți un ton la Hz, altul la Hz, altul la Hz și așa mai departe ) Deși acest lucru ar putea fi adevărat în teorie, în practică unele tonuri sunt prea apropiate pentru a fi clar distinge-le De exemplu, dacă fredonați un ton de Hz și un ton de Hz, ele sună aproape identic ca înălțime deoarece nu există un interval suficient de mare între tonuri Trebuie să plasăm un interval rezonabil între tonuri, suficient pentru ca urechile noastre să le observe, și apoi să atribuim valori acelor tonuri principale care rezultă Ceea ce ajungi cu o serie de tonuri numite scară (Veți afla mai multe despre scale în Capitolul ) Fiecare scară începe pe un anumit ton și se termină cu o versiune mai înaltă a aceluiași ton În lumea occidentală, ne împărțim scalele în șapte note principale - opt dacă numărați prima notă, care se repetă la sfârșitul scalei Deoarece există șapte note, este ușor să le numerotezi, de la unu la șapte Folosind acest sistem de numerotare, iată cum arată prima jumătate din „Mary Had a Little Lamb”: „Mary a avut un miel” după cifre (hapterl: Pitchesand Clefs Dacă citiți înainte și doriți să vedeți cum se aplică sistemul de numerotare notării muzicale tradiționale, iată cum arată scala Do major, după numere: Numerotarea notelor în scala Do major Acum, să nu facem confuzie aici, dar există de fapt note între unele dintre aceste note principale - destule dintre ele încât avem într-adevăr două tonuri înainte ca acestea să înceapă să se repete Aceste înălțimi intermediare sunt distanțate egal în ceea ce numim jumătăți de pași, unde tonurile majore (А, B, C, etc ) au unul sau două jumătăți de pas între ele, în funcție de notă (Știu, deja devine confuz ) Deocamdată, ne vom concentra pe cele șapte note principale ale unei scale, deoarece este cel mai ușor de înțeles Vom lăsa jumătățile de pași pentru capitolul Nu ezitați să citiți înainte dacă sunteți interesat Do Re Mi O altă modalitate de a vă aminti fiecare ton este atribuirea unei silabe simple fiecărui ton Îți amintești cântecul din The Sound of Music care spune „Do, a deer, a female deer”? Despre asta vorbim aici În această metodă specială, numită Solfeggio sau Solfege (pronunțat sol-FEZH), fiecare dintre cele șapte note ale unei scale are propriul nume Următorul tabel arată cuvintele de folosit Metoda Solfeggio Tone Solfeggio nume Pronunţie Fa Doh Re Ray Mi Mee Fa Fah Deci (Sol) Deci La Lah Ti lee Fa Doh Bacsis - Solfeggio este o metodă de nornizare a tonurilor muzicale folosind un set de silabe— do, re, mi, și așa mai departe Aceste silabe provin din silabele inițiale ale primelor șase cuvinte la Hyrnn la Sfântul Ioan; a șaptea silabă (Ti) este derivată din numele Sfântului Ioan, în latină Iată cum arată prima jumătate a filmului „Mary Had a Little Lamb” folosind metoda Solfeggio: Mi Re Do Re Mi Mi Mi Re Re Re Mi So So „Магу Had a Little Lamb” în Solfeggio Partea : Tonuri Dacă citiți înainte și doriți să știți cum se aplică denumirile Solfeggio notației muzicale tradiționale, iată cum arată scala Do major: Do Re Mi Fa So La Ti Do Do Re Mis al scalei Do major Tonurile au nume Este important de știut că atât metoda de numerotare, cât și metoda Solfeggio sunt modalități relative de denumire a tonurilor muzicale Adică, prima notă dintr-o scară este întotdeauna numărul unu și se numește întotdeauna Do Al doilea ton este întotdeauna numărul doi și se numește întotdeauna Re Nu contează cu ce ton efectiv începeți, aceste nume se aplică întotdeauna Problema cu utilizarea denumirii relative este că nu vă spune cu ce pitch precis să începeți S-ar putea să-ți începi Do Re Mi pe un ton scăzut, iar vecinul tău s-ar putea să îl înceapă pe al ei pe un ton mai înalt, iar duetul tău va ajunge să sune ca doi bivoli de apă în călduri Și asta nu e bine (Cu excepția cazului în care ești un bivol de apă, desigur ) Nu, ceea ce avem nevoie este o modalitate de a desemna tonuri specifice, fără a recurge la metoda frecvenței greoaie Învățarea ABC-ului Modul acceptat de denumire a tonurilor muzicale specifice folosește primele șapte litere ale alfabetului - А, В, C, D, E, F și G În timp ce metoda de numerotare este relativă (numărul poate fi atribuit oricărei tonuri), metoda literei este absolută Aceasta înseamnă că A se referă întotdeauna la o anumită frecvență Când îi cereți pe cineva să cânte sau să cânte un A, ei vor cânta sau vor cânta întotdeauna aceeași înălțime Singura problemă cu această metodă este că puteți cânta sau cânta mai mult de un A Ту acest exercițiu: Cântați ABCDEFGA (gândiți-vă la „Do Re Mi Fa So La Ti Do”) Primul A și al doilea A ar trebui să fie același ton, cu al doilea A cu o octavă mai mare decât primul A (Veți afla despre octave puțin mai târziu în acest capitol — este suficient să spunem că este o modalitate de a prezenta un versiunea superioară a aceleiași note ) Puteți juca un A cu o înălțime scăzută și un A cu o înălțime mai înaltă – și alte As atât sub cât și deasupra acestora Acum, toți As vor avea același ton; sunt doar versiuni mai înalte sau mai mici ale tonului de bază Cum, atunci, știi ce A să cânți sau să cânți? (hapterl: Pitchesand Clefs Note pe o tastatură de pian O modalitate bună de a vizualiza cele șapte note de bază (de la A la G) este să te uiți la o tastatură de pian Fiecare tastă albă de pe tastatură corespunde uneia dintre aceste șapte note principale, așa cum se arată în figura următoare (Și ignorați tastele negre, deocamdată ) Tastele albe de pe o tastatură de pian După cum puteți vedea, tastele alb-negru de pe un pian formează un anumit model Dacă începeți din locul potrivit, veți vedea că cheile negre sunt aranjate în grupuri de câte trei și doi Prima tastă albă din stânga unui grup de trei note negre este întotdeauna atribuită tonului E Prima tastă albă din stânga unui grup de două note negre este întotdeauna atribuită lui C Odată ce știi unde sunt F și C , puteți afla locația celorlalte tonuri Pentru a vă da seama ce A (sau F sau C) să cântați, să știți că C situat chiar în mijlocul tastaturii pianului - direct sub logo-ul producătorului sau sub mânerul ușii trasabile - se numește C din mijloc (Este C în mijlocul tastaturii—ușor de reținut ) Toate celelalte note pot fi descrise în raport cu do-ul mijlociu — ca în „fa de deasupra do-ului mijlociu” sau „re-ul de sub do-ul mijlociu” Note despre un personal Acum că știi cele șapte note de bază și unde se află pe o tastatură de pian, cum poți să comunici acele note altora? Ai putea doar să scrii un cântec; dacă ai folosi această metodă, prima jumătate a filmului „Mary Had a Little Lamb” ar arăta astfel: EDCDEEE DDD OU Notele din „Mary Had a Little Lamb ” Acum, asta este mai specific decât folosirea numerelor sau Solfeggio, dar este încă oarecum dificil de citit O modalitate mai bună de a nota tonurile este să o faci vizual, folosind o grafică care seamănă, într-un fel, cu o tastatură de pian de bază Acest grafic se numește personal Bacsis Unii muzicieni identifică înălțimea specifică plasând un număr după notă narne Folosind această metodă (care se numește notație științifică a înălțimii], cel mai mic C de pe un pian cu cotă este notat CI Următorul C în sus este C ; apoi C , C și așa mai departe - și același pentru toate celelalte note (În această notație, C mijlocul este C ) Partea : Tonuri Personalul muzical de bază este compus din linii și spații, astfel: Un toiag gol După cum puteți vedea, personalul are exact cinci rânduri și patru spații Fiecare linie sau spațiu reprezintă un pas specific Pitch-urile sunt determinate de clefbt începutul personalului; personalul la care ne uităm aici folosește ceea ce se numește cheia de sol (Există mai multe tipuri diferite de chei, despre care le vom discuta mai târziu în acest capitol ) EFGABCDEF Notele unui personal (cheie de sol) Acest personal cu chei de sol înfățișează notele exact în mijlocul unei claviaturi de pian – chiar deasupra dot-ului mijlociu (Linia de jos a personalului reprezintă E-ul de deasupra do-ului mijlociu ) Următoarea figură arată modul în care notele personalului se repetă la un anumit pian chei EFGABCDEF Notele pe un personal și unde apar pe o tastatură de pian Înapoi la „Mary Had a Little Lamb”; iată cum arată prima parte a acelei piese pe un personal de muzică: Notele din „Mary Had a Little Lamb” pe un toiag muzical (capitolul I: Pitchesand Clefs Ц Deasupra și dedesubtul personalului Personalul de bază descrie nouă note de bază - cinci pe linii, font în spații Dar cum rămâne cu toate acele note de deasupra sau de dedesubt aceste nouă note – ca ultima notă din „Mary Had a Little Lamb”? Notele mai mari decât F din partea de sus a pentagrama sunt scrise în liniile și spațiile deasupra pentagramei De exemplu, primul spațiu deasupra personalului este prima notă după F:G Prima linie de deasupra personalului este prima notă după G:A Puteți continua să adăugați spații și linii deasupra personalului pentru a descrie notele din ce în ce mai mari, după cum se arată în figura următoare G А В C Note deasupra personalului Așa cum puteți adăuga linii și spații deasupra personalului, puteți adăuga linii și spații sub personal pentru a descrie notele inferioare De exemplu, primul spațiu de sub personală este prima notă înainte de E: D Prima linie de sub personală este prima notă înainte de D: C Următoarea figură arată primele câteva note de sub personalul standard Apropo, prima linie de sub personal este C mijlociu А В CD Note sub personal Definiție Rândurile pe care le adăugați deasupra sau dedesubtul unui baston se numesc linii mari Diferite Clefs Până acum, ne-am uitat la un personal care reprezintă notele chiar deasupra C mijlociu pe tastatura pianului Notele acestui personal sunt determinate de tipul de cAf care apare la începutul personalului — și există mai multe tipuri diferite de chei Cheia de sol Cheia cu care am lucrat până acum se numește cheia de sol și arată astfel: Cheia de sol Partea : Tonuri Definiție O cheie este un grafic cal syrnbol, plasat la începutul unui baston sau al unei piese muzicale, care stabilește înălțimea unei spe- linie sau spațiu cific pe personal; astfel determină înălțimea tuturor celorlalte note de pe personal Definiție Cuvântul bas ca în „cheie de bas”, este pronunțat bază — ca și fundul lucrurilor, nu ca peștele După cum ați învățat deja, în termeni reali, cheia de sol este poziționată chiar deasupra mijlocului C Linia de jos a toiagului cheii de sol este un E; linia de sus este un F Cheia de sol, ca toate cheile, fixează poziția unei singure înălțimi - din care vă puteți da seama unde se duc toate celelalte note În cazul cheii de sol, înălțimea pe care o fixează este G, care este a doua linie de pe personal (Dacă te uiți îndeaproape la cheia de sol în sine, vei vedea că partea mare rotundă a cheii se învârte în jurul celei de-a doua linii a toiagului ) Din acest motiv, cheia de sol este uneori numită cheia de sol — și cheia însăși arată un pic ca un G mare Dacă întâmpinați vreodată dificultăți în a vă aminti ce notă se potrivește cu ce linie sau spațiu pe un personal, iată o modalitate ușoară de a le aminti Liniile toiagului cheii de sol sunt alocate, de jos în sus, notelor E, G, B, D și F Vă puteți aminti liniile amintind primele litere din expresia „Every Good Boy Does Fine” Spațiile de pe toiagul cheii de sol sunt alocate, de jos în sus, notelor F, A, C și E Vă puteți aminti spațiile amintind cuvântul „FACE” Cele mai multe instrumente și voci cu înălțime mai înaltă folosesc cheia de sol Acestea includ trompete, flaute, clarinete și chitare, precum și cântăreți care cântă părțile de soprană, alto și tenor Basul (stânga Când trebuie să scrieți muzică sub cheia de sol, puteți utiliza o altă cheie, numită cheie de bas Cheia de bas este poziționată chiar sub C mijlociu și este uneori numită cheia de fa (Asta pentru că cele două puncte de pe cheie înconjoară a patra linie, care este F ) Iată cum arată cheia de bas, cu notele unui personal de chei de bas: GABCDEFGA Cheia de bas Majoritatea instrumentelor și vocilor cu tonuri joase folosesc cheia de bas Acestea includ tromboni, tube, chitare bas și cântăreți care cântă partea de bas O modalitate ușoară de a-ți aminti replicile cheii de bas este cu expresia „Băieții buni fac mereu bine” (Prima literă a fiecărui cuvânt descrie fiecare linie a toiagului, de jos în sus ) T) amintiți-vă spațiile cheii de bas, amintiți-vă primele litere din expresia „AII Cows Eat Grass” Marele Baston Dacă cânți sau scrii pentru pian, există un alt personal pe care trebuie să-l cunoști Acest toiag, numit toiagul mare, leagă împreună un toiag cu chei de sol și un toiag de chei de bas (Asta pentru că cânți la pian cu două mâini; fiecare toiag corespunde aproximativ fiecărei mâini ) (capitolul I: Pitchesand Clefs В Când folosiți un toiag mare, este important să rețineți că cele două toiag curg frumos unul în celălalt A din partea de sus a cheii de bas se extinde deasupra acelui personal la а В și un C C este apoi legat de cheia de sol, continuă până la un D și apoi E de pe linia de jos a cheii de sol Lucrul frumos este că C, care se întâmplă să fie C mijlociu, se află la jumătatea distanței dintre fiecare personal Deci, atunci când scrieți un do mijlociu pe un personal mare, acesta se poate extinde în jos de la personalul cheii de sol sau se poate extinde în sus de la personalul cheii de bas, în funcție de locul în care sunt plasate notele din jur Clef de specialitate Există o mână de chei de specialitate pe care trebuie să le înveți, deși probabil că nu le vei folosi prea mult Aceste chei sunt concepute pentru instrumente a căror gamă nu se încadrează confortabil în cheile de sol sau de bas tradiționale Una dintre cele mai comune chei de specialitate este cheia alto prezentată aici: FGABCDEFG Cheia alto Cheia alto este folosită în principal de violă, care este o versiune puțin mai mare a unei viori Indicatorul de pe această cheie indică în mijlocul C, care este a treia linie, exact în mijlocul pentagrama Cheia de tenor seamănă mult cu cheia alto, cu excepția că indicatorul indică o linie diferită (Încă indică spre Do mijlociu, dar Do mijlociu este poziționat într-un punct diferit al personalului) DEFGABCDE Cheia de tenor Partea : Tonuri Deși există câteva alte chei de specialitate (inclusiv cheile de bariton, subbas și franceză de vioară), probabil că nu le vei întâlni prea des; nu sunt utilizate pe scară largă Cu toate acestea, s-ar putea să întâlniți ceea ce se numește o cheie de octavă care arată ca o cheie de sol sau de bas normală cu numărul deasupra sau dedesubtul cheii Când vedeți acest tip de cheie, ar trebui să transpuneți notele normale ale cheii de sol fie în sus (dacă este deasupra cheii) fie în jos (dacă este sub cheie) cu o octavă Cheile de octava Percuția (stânga orice regulă despre cum să atribuiți instrumentele unei chei de percuție, așa că sunteți destul de rnuch pe cont propriu Este probabil o idee bună să consultați câțiva baterii sau să vă uitați la câteva Paris de percuție pentru a vă face o idee mai bună despre cum să folosiți cheia de percuție Mai este o cheie pe care ar trebui să-l cunoști și este cu adevărat cea mai ușoară dintre toate Această cheie este folosită atunci când scrieți pentru tobe și alte instrumente de percuție - acelea care nu cântă o înălțime fixă Se numește fie cheie de percuție, fie cheie de înălțime nedefinită și poate fi scrisă într-unul din două moduri: Cheia de percuție - versiunea unu și versiunea a doua Lucrul frumos la această cheie este că liniile și spațiile nu corespund unor tonuri specifice În schimb, atribui diferite instrumente diferitelor părți ale personalului De exemplu, dacă scrieți pentru un set de tobe, ați putea atribui toba basului spațiului de jos, capcanei celui de-al treilea spațiu și două tom-tom-ului spațiului al doilea și al patrulea; poți pune chimbalul ride pe linia de sus a toiagului Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Muzica este o succesiune de tonuri aranjate într-un model anume; un ton este un sunet care este redat sau cântat la o anumită înălțime ♦ Există multe moduri diferite de a descrie o anumită pitch Puteți descrie o înălțime după frecvența sa de vibrație, după locul în care se află numeric în comparație cu alte înălțimi sau folosind metoda Do Re Mi (Solfeggio) ♦ Notația muzicală stabilită atribuie litere celor șapte tonuri de bază, de la A la G Literele se repetă pe măsură ce generați tonuri mai înalte ♦ Tonurile sunt alocate unor taste specifice de pe o tastatură de pian și unor linii și spații specifice pe un personal muzical ♦ Cheia plasată la începutul unei pentagrame determină ce note apar unde pe pentajul Cea mai folosită cheie este cheia de sol; cheia de bas este folosită pentru instrumente și voci cu tonuri joase (Capitolul I: Pitches and Clefs Exerciții Exercițiul - Scrieți numele fiecărei note sub notă F Exercițiul - Scrieți numele fiecărei note sub notă C Exercițiul - Scrieți fiecare notă pe toiag ACGF BGDEDB Exercițiul - Scrieți fiecare notă pe toiag EFDGCABGAC Exercițiul - Desenați cheile indicate pe toiag Bas Tripla Alto Tenor Treble (octavă mai sus) Partea : Tonuri Exercițiul - Scrieți următoarele note deasupra toiagului GBADCBDCEF Exercițiul - Scrieți următoarele note sub toiag CDBAG FECDB Exercițiul - Identificați următoarele note pe tastatura pianului ЩІЩІІЩІІІІІ CFGBDEF AGB Intervale În Aceasta (capitolul ♦ Schimbarea înălțimii cu ascuțiți și bemol ♦ Înțelegerea jumătăților de pași și a pașilor întregi ♦ Numărarea intervalelor dintre note ♦ Utilizarea intervalelor majore, minore, perfecte, diminuate și augmentate Lesstm , Track raZiMNO În capitolul anterior ați învățat totul despre tonurile muzicale: cum sunt denumite și cum sunt prezentate pe un personal În acest capitol vom merge dincolo de asta, uitându-ne la modul în care pot fi ridicate și coborâte tonurile și cum puteți descrie diferențele dintre înclinații în termeni de intervale Pentru a face lucrurile cât mai simple posibil, vom discuta aceste înălțimi și intervale în ceea ce privește scara Do major - adică notele dintre un Do de pe tastatura pianului și următorul Do de deasupra acestuia Conceptele de bază pot fi aplicate la orice scară, după cum veți vedea; este doar că lipirea de o singură scară face totul puțin mai ușor de înțeles (Și, cel puțin la pian, scala Do major este cea mai ușor de lucrat - sunt toate tastele albe!) Fii ascuțit – sau Fii Fiat După cum ați învățat în capitolul , liniile și spațiile de pe un personal muzical corespund exact tastelor albe ale unui pian Dar ce zici de acele chei negre? Unde sunt ei în personal? Când spunem că există tonuri principale într-o scară muzicală occidentală (de la A la G), aceasta este o simplitate excesivă: există de fapt note posibile într-o octavă, unele dintre ele fiind cuprinse între cele tonuri principale Numărați doar clapele dintre Do mijlociu și Do următor la pian, inclusiv clapele negre, dar fără să numărați al doilea Do Dacă ați numărat corect, ați numărat clape, care reprezintă tonuri; fiecare pitch/key este la același interval de distanță de pitch/key anterioară Partea : Tonuri Definiție Un interval este spatiu intre doua pasuri Cel mai mic interval în Muzica occidentală este jumătate Aceste taste negre se numesc bemol dicuți Shars și bemol sunt la jumătatea distanței dintre tonurile reprezentate de clapele albe ale unui pian; un diesis este deasupra unei anumite tonuri și un bemol este sub o anumită tonalitate Altfel spus, un ascuțit ridică nota naturală; un bemol coboară nota Luați tasta neagră deasupra tastei C din mijloc, de exemplu Puteți face referire la această tastă ca C-sharp, deoarece ridică înălțimea lui C Poate fi numită și D-bemol, deoarece coboară următoarea tastă albă în sus, D Poate fi puțin confuz, dar este adevărat— C-sharp este aceeași notă cu D-bemol Și ori de câte ori aveți două note care descriu aceeași înălțime - cum ar fi C-sharp și D-bemol - notele sunt enarmonice Nu sunt numele duble pe care le puteți folosi pentru tastele negre ale unui pian: Etapa; intervalele sunt rnemăsurate lipic în numărul de jumătăţi de paşi dintre cele două note suna la fel, dar poate fie scrise diferit se numesc note enarmonice F# G# A# C# D# Gb Ab Bb Db Eb Tastele negre de pe o tastatură de pian Definiție Orice modificare Pe un toiag muzical, dièse și bemol sunt desemnate prin caractere speciale plasate înaintea notei afectate Aceste personaje, numite accidentale, arată astfel: la o notă naturală se numește un accidental Ascuțitele și bemolurile sunt accidentale; semnul natural (folosit pentru a readuce la starea naturală o notă ascuțită sau bemol) este de asemenea un accidental Un semn ascuțit, aflat și natural Al treilea personaj este numit natural Când vezi un semn natural pe o piesă muzicală, înseamnă să readuci nota specifică la starea ei naturală, fără nici un dièse sau bemol Este important să știți că puteți adăuga diezi și bemol oricărei note, chiar și acele clape ale unui pian care nu au note negre între ele Deci, de exemplu, dacă adăugați un bemol la nota C, îl coborâți la următoarea notă de pe tastatură – ceea ce se întâmplă să fie Â natural (Aceasta înseamnă că В natural este aceeași înălțime cu Do bemol) Ieșind Cel mai mic interval din muzica occidentală este jumătatea pasului Pe tastatura pianului, jumătate de pași apar între tastele albe Â și C și între E și F În toate celelalte cazuri, aceștia apar între o tastă albă și o tastă neagră - de exemplu, D la D-sharp sau F-sharp la G (capitolul : Intervalele Două jumătăți de pași sunt egale cu un „pas întreg Intervalul dintre F și G este un pas întreg; intervalul dintre В și C-sharp este, de asemenea, un pas întreg Acum că știi despre pași, este puțin mai ușor să înțelegi cum funcționează ascuțitul și bemolul Când ascuți o notă, muți înălțimea cu o jumătate de treaptă Când aplatizați o notă, mutați tonul în jos cu o jumătate de treaptă Luați nota C, de exemplu: când adăugați un bemol la C, îl coborâți cu o jumătate de treaptă Deoarece prima tastă (albă sau neagră) din stânga lui C este tasta albă B, Definiție În unele muși cal ci reies, o jumătate de pas se numește sem/fone, iar un pas întreg se numește ton aceasta înseamnă că C-bemol este egal cu B Când adăugați un diesis la C, îl ridicați jumătate Etapa Prima cheie din dreapta lui C este cheia neagră pe care o punem C-sharp (Această tastă neagră este, de asemenea, prima cheie din stânga lui D, ceea ce înseamnă că C-sharp este aceeași cu D-bemol ) Notă Bacsis - - În timp ce jumătatea de treaptă este cel mai mic interval din muzica occidentală, muzica din alte Parise ale lumii are adesea inervaluri mai mici de jumătate de pas O muzică indiană, de exemplu, împarte o octavă în de trepte, fiecare aproximativ jumătate mai mare decât o jumătate de pas occidental La o chitară, o jumătate de pas este distanța unui singur fret Un pas întreg este distanța a două frete Puteți folosi metoda pașilor pentru a descrie intervalele dintre două note - deși odată ce vă îndepărtați de mai mult de câțiva pași, numărarea devine puțin dificilă Când încercați să vă dați seama care notă se află cu șapte jumătăți de pași mai sus de mijlocul C (este G, în cazul în care numărați), este timpul să utilizați o altă metodă pentru a vă descrie intervalele O chestiune de grade O modalitate mai acceptată de a descrie intervalele este să te întorci la cele șapte note principale ale unei scări și să revizuiești metoda de numerotare relativă Puteți folosi numerele scalei pentru a indica intervalele de bază dintre note și, astfel, aplicați această numerotare oricărei scale Să începem cu începutul După cum ați învățat în capitolul anterior, puteți folosi numere pentru a descrie cele șapte note principale în orice scară Prima notă este numerotată unu, a doua notă este numerotată doi și așa mai departe Această metodă de numerotare descrie de fapt cele șapte grade ale unei scale muzicale Există, de asemenea, nume muzicale fanteziste pe care le puteți folosi în locul numerelor, pe care le puteți întâlni în unele situații mai formale Următorul tabel prezintă aceste nume de grade oficiale Partea : Tonuri Gradele Scalei Numele gradului Primul (Rădăcină) Al doilea Tonic Super ton ic Al treilea mediant Al patrulea subdominant A cincea dominantă Al șaselea submediant șaptea notă principală Tonică a opta (octavă) Notă Toate aceste lucruri dominante și subdominante vor deveni mai importante atunci când învățați despre progresiile acordurilor din capitolul Definiție Nota cea mai joasă a un interval, o coardă sau o scară se numește rădăcină Mai sunt câțiva termeni pe care trebuie să îi cunoașteți înainte de a continua Când două note de exact aceeași înălțime sunt cântate de două instrumente sau voci diferite, ele sunt cântate la unison Două note identice cu același nume, jucate la opt grade una de alta, formează o octavă (Cuvântul octavă provine de la cuvântul latin octo, pentru „opt”—pentru că o octavă este cu opt note deasupra notei de început ) De exemplu, dacă treci de la Do central la următorul Do pe tastatură, aceasta este o octavă; F la F este o altă octavă și așa mai departe Aceste grade muzicale sunt utile atunci când descrii intervalele dintre note În loc să numărați jumătate de pași și pași întregi, puteți descrie pur și simplu un interval folosind aceste numere relative De exemplu, să presupunem că doriți să descrieți intervalul dintre C și D Dacă numărați C ca numărul unu (primul grad), D este numărul doi și intervalul dintre ele se numește al doilea Intervalul dintre C și E (gradul I și III) este o treime; intervalul dintre C și F (gradul întâi și al patrulea) este un al patrulea și așa mai departe Destul de ușor, odată ce te obișnuiești! Următoarea figură prezintă intervalele de bază, începând cu unison și terminând cu o octavă, cu C ca rădăcină Unison Second Third Al patrulea a cincea Şaselea Al șaptelea o Octavă Intervalele de bază, începând cu C Notă Interesant este că atunci când examinezi frecvențele notelor Iwo, așa cum sa discutat în capitolul anterior, descoperi că a doua notă dintr-o octavă este un multiplu exact al primei note De exemplu, A deasupra mijlocului C are o frecvență de Hz; A cu o octavă mai sus care are o frecvență de două ori mai mare, Hz Din acest motiv, notele Iwo cu același nume au același sunet, chiar dacă sunt urcate cu o octavă sau mai sus sau mai jos (capitolul : Intervalele Majorând Minor Intervals Când descrii intervalele în funcție de grad, mai trebuie să te ocupi de acele înălțimi care se încadrează deasupra sau sub notele de bază - diezi și bemol sau tastele negre de pe o tastatură Când măsurați în grade, vedeți că notele a doua, a treia, a șasea și a șaptea pot fi ușor aplatizate Când aplatizați una dintre aceste note, creați ceea ce se numește un interval minor Starea naturală a acestor intervale (la scară majoră) se numește interval major Iată cum arată aceste patru intervale, cu C ca rădăcină, atât în forma majoră, cât și în cea minoră a -a majoră a -a minoră Major Minor Major Minor Major Minor Intervale majore și minore, începând cu C Intervale perfecte Notă Anumite intervale nu au state majore sau minore separate (deși pot fi totuși aplatizate sau ascuțite) Aceste intervale – sferturi, cincimi și octave – există doar într-o singură formă, numită interval perfect Nu puteți reduce aceste intervale pentru a le face minore sau le puteți crește pentru a le face majore; nu există o cincime minoră sau o octavă majoră Intervalele, datorită proprietăților lor acustice, sunt perfecte așa cum sunt Notă De ce este un interval perfect atât de perfect? li toate au de-a face cu frecvențele și cu rapoartele dintre frecvențe Pe scurt, intervalele perfecte sună atât de strâns legate, deoarece frecvențele lor sunt strâns legate De exemplu, o octavă perfectă are un raport de : între cele două frecvențe — octava este egală cu frecvența înălțimii de pornire (care se numește fundamentală) Dacă fundamentala este de Hz, octava de mai sus este egală cu acea frecvență, sau Hz În general, o cincime perfectă are un raport de : , iar o patra perfectă are un raport de : Alte intervale au rapoarte mai complexe, ceea ce le face mai puțin perfecte De exemplu, o treime perfectă are un raport din : , nu chiar atât de simplu – sau la fel de perfect Pus într-o serie, fiecare raport de interval din ce în ce mai complex formează ceea ce se numește o serie armonică, iar intervalele (în ordine) se numesc armonice Dar nu te agăța de tot rnath; important este că știi care sunt intervalele perfecte, nu rnathul din spatele lor Amintiți-vă, în acest capitol avem de-a face cu intervale dintr-o scară majoră Scalele minore (descrise în capitolul ) au intervale „naturale” diferite între gradele scalei Î Partea : Tonuri Notă O patra mărită și o quinta diminuată sunt din punct de vedere enarmonic aceeași notă Iată cele trei intervale perfecte, cu C ca rădăcină Perfect th Perfect th Octave Trei intervale perfecte, începând cu М>НГ În primele două capitole am discutat despre cele șapte note cheie (de la A la G) și despre modul în care se reiau unul altuia Am aruncat, de asemenea, cuvântul „scale” pentru a descrie toate cele șapte note împreună În acest capitol examinăm în continuare conceptul de scară muzicală, care (nici o surpriză) este șapte note la rând, în ordine alfabetică (Dacă numărați prima notă, repetată cu o octavă mai sus în vârful scalei, sunt opt note ) Ceea ce ar putea fi surprinzător este că există atât de multe tipuri diferite de scale Puteți avea o scară majoră, o scară minoră (trei tipuri diferite de scale minore, de fapt) sau orice număr de moduri diferite în cadrul unei scale Sună confuz, dar este într-adevăr destul de simplu odată ce înțelegi cum sunt construite scalele, folosind intervale diferite între diferitele note (Ce este un mod, întrebați? Va trebui să citiți întreg acest capitol pentru a afla!) Scalele sunt importante pentru că le folosiți pentru a crea melodii, despre care veți afla în Capitolul De fapt, puteți creați o melodie care sună frumos doar prin alegerea notelor dintr-o singură scară majoră De exemplu, utilizați scala Do major (notele albe de pe un pian) și alegeți și alegeți notele care sună bine atunci când sunt cântate împreună Asigurați-vă că începeți și încheiați melodia pe nota Do în sine și tocmai ați scris o melodie simplă Opt note egal cu o scară O scară este, pur și simplu, opt tonuri succesive într-un interval de o octavă Toate scalele încep pe o notă și se termină pe aceeași notă cu o octavă mai sus Partl: Tonuri De exemplu, fiecare scară C începe pe C și se termină pe C; o scară F începe pe F și se termină pe F; și toate au încă șase note între ele Cele opt note ale unei scale; Do major, în acest caz Prima notă a unei scale se numește tonic, sau gradul întâi al scalei Nu este surprinzător, a doua notă se numește gradul al doilea, a treia notă se numește gradul al treilea și așa mai departe — până când ajungeți la nota a opta, care este din nou tonicul Excepția majoră de la regula scalei de opt note este scala care include toate notele dintr-o octavă, inclusiv toate dièse și bemol Acest tip de scară se numește scară cromatică și (când începeți cu C) arată cam așa: Scala cromatică C; toiagul de sus afișează scara cu ajutorul dièse, toiagul de jos arată scala folosind bemol Avertizare muzicieni Moși nu capitalizați cuvântul „minor” sau oricare dintre abrevierile acestuia Notația majoră a acordurilor este (aproape) întotdeauna scrisă cu majuscule, iar notația a acordurilor minore este (aproape) întotdeauna cu litere mici Acum, orice scară dată are relații specifice între diferitele grade ale scalei Așa puteți descrie diferite tipuri de scale: o scară majoră are intervale diferite între note specifice față de cele pe care le veți găsi într-o scară minoră similară Aceste intervale diferite dau fiecărui tip de scară sunetul său unic Cea mai comună scară se numește scară majoră Scale majore sunt scale fericite; au intervale plăcute și așteptate la fiecare pas (Doar cântați „Do Re Mi Fa So La Ti Do” și veți auzi această calitate plăcută ) Imaginea în oglindă a scalei majore este scala minoră Cântarele minore sunt cântare triste; intervalele dintre note sună puțin deprimant Atât scalele majore, cât și cele minore pot începe pe orice notă - de la A-bemol la G-sharp Indiferent de notă cu care începeți, fiecare scară are propria sa combinație specifică de intervale între note Următoarele secțiuni intră în mai multe detalii despre ambele scale majore și minore Scale majore Ceea ce face o scară majoră majoră sunt intervalele specifice dintre notele scalei Fiecare scară majoră folosește aceleași intervale, așa cum se arată în tabelul următor (capitolul : Cântare Intervalele scalei majore Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea Altfel spus, intervalele la o scară majoră merg astfel: întreg, întreg, jumătate, întreg, întreg, întreg, jumătate Dacă începeți scala majoră pe C (scala Do major), ajungeți să cântați toate tastele albe la pian Do major este singura scară majoră care folosește doar tastele albe; toate celelalte cântare au chei negre în ele Pentru a vă ușura lucrurile, următorul tabel prezintă toate notele din cele scale majore: Cele scale majore Scară Do major C-sharp major D-bemol major D major Mi bemol major E major continuă Partea : Tonuri Cele scale majore (continuare) Scară Note Fa major Fa diesis major G-bemol major Sol major La bemol major O diploma Si bemol major В Maior C-bemol major Rețineți că mai multe dintre aceste scale sunt enarmonice (Îți amintești cuvântul din capitolul ? Înseamnă două note identice, dar scrise diferit ) Așadar, C-sharp major și D-bemol major sunt doar moduri diferite de a descrie aceleași note, la fel ca F-sharp major și G- bemol major și В major și do bemol major (capitolul : Cântare }] Bacsis - - Când cântați o piesă muzicală, în mod iypic sunteți cu notele scalei desemnate Orice notă pe care le cântați în afara scalei se numesc note cromatice; se spune că notele de pe scară sunt diatonice De exemplu, la scara Do major, nota Do este diatonica; nota C-sharp ar fi cromatic Chiar dacă notele cromatice ar putea suna „altfel” decât notele normale ale scalei, ele pot adăuga culoare unei piese muzicale (Apropo, de acolo provine corturile ierrn; chroma înseamnă „culoare”) Scale minore Scalele minore sună puțin mai puțin „în sus” decât scalele majore Acest lucru se datorează parțial pentru că a treia notă a scalei minore este un interval minor, în timp ce a treia notă a scalei majore este un interval major Acea jumătate de pas între o treime minoră și o treime majoră face toată diferența din lume! Să nu vă încurc; totuși, în timp ce a existat un singur tip de scară majoră, există de fapt trei tipuri de scale minore: naturală, armonică și melodică Vom analiza fiecare scară separat Minor natural Cea mai ușor scară minoră de construit este scala minoră naturală Vă puteți gândi la minorul natural în ceea ce privește scara majoră corespunzătoare Când începeți și încheiați o scară majoră pe nota a șasea, în loc de tonic, obțineți o scară minoră naturală Iată un exemplu: Cântați o scară Do major (CDEFG А В C) Acum treceți la a șasea notă - sau mutați doar două note în jos (Este același lucru – în sus șase sau în jos cu două – ambele vă pun pe A ) Acum cântați o scară de opt note, dar folosind notele în Do major Ceea ce obțineți — А В CDEFGA — este scala La minor (naturală) După cum puteți vedea, fiecare scară minoră naturală împărtășește aceleași tonuri ca o scară majoră specifică Următorul tabel vă arată care scale minore se potrivesc cu care scale majore Notă Dacă îți stai scala minoră naturală pe A (scala La minor), vei cânta toate tastele albe la pian Scala minoră naturală A este singura scară minoră care folosește doar tastele albe; toate celelalte cantari au chei negre in ihern Relative Majorând Scale minore Scala majoră Scala minoră naturală Do major Do diesis major Re bemol major D major Mi bemol major E major La minor La diesis minor Si bemol minor В minor Do minor Re bemol (Do diesit) minor continuă Partea : Tonuri Relativ Majorând Scale minore (continuare) Scala majoră Scala minoră naturală Fa major Fa diesis major Sol bemol major G major La bemol major A major Si bemol major В major Do bemol major D minor Re diez minor Mi bemol minor Mi minor Fa minor Fa diezist (sol bemol) minor G minor G-dies minor A-bemol minor Fiecare scară minoră naturală folosește aceleași intervale, așa cum se arată în tabelul următor Intervalele scalei minore naturale Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea al treilea al patrulea al cincilea al șaselea al șaptelea Altfel spus, intervalele dintr-o scară minoră naturală merg astfel: întreg, jumătate, întreg, întreg, jumătate, întreg, întreg Pentru a vă ușura lucrurile, următorul tabel prezintă toate notele din cele scale minore naturale Cele scale minore naturale Scala Note Do minor C-dies minor (capitolul : Cântare В Scala Note re minor ° " ° " D-dies minor Do * ° »" ° Mi bemol minor bo minor tU - F minor F-sharp minor £ o „ p, oo —Qo l> Sol minor -ZL oi?o ° Q u »„ „ jjo Sol diez minor *° = —â : b L Ьо I La bemol minor XI CP PO Un minor A-sharp minor jj , țo li" л, I, „ U ?o Ьд- bemol minor X ko o fr° l t> В minor »" ° ■■ *° И Partea : Tonuri Minor armonic Scala minoră armonică este similară cu scala minoră naturală, cu excepția că nota a șaptea este ridicată cu o jumătate de treaptă Unii muzicieni preferă acest tip de scară minoră, deoarece nota a șaptea duce mai bine la tonica scalei Următorul tabel detaliază intervalele dintre notele în scala minoră armonică Intervalele scalei minore armonice Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea Altfel spus, intervalele într-o scară minoră armonică merg astfel: întreg, jumătate, întreg, întreg, jumătate, întreg și jumătate, jumătate T) să vă ușureze lucrurile, următorul tabel prezintă toate notele din cele scale minore armonice Cele scale minore armonice Scară Note Do minor C-dies minor re minor Re diesis minor Mi bemol minor (capitolul : Cântare И Scala Note Mi minor ^ = “ ° „ ° Fa minor O o l><> ° ° ° Fa-dies minor Sol minor - H o XO G-sharp minor x ц o it* , i„ l><> >q » A-bemol minor —g- “ Un minor - °" A-sharp minor ^jt„ ЙО P> ° B° xo bemol minor Л - l>o ° yo-» , В minor - - ° Notă: „x” pe care îl vedeți înaintea mai multor note din tabelul anterior este un dublu ble ascuțit Înseamnă că ridici nota de bază cu jumătate de pași Minor melodic Singura problemă cu scara minoră armonică este că intervalul dintre notele a șasea și a șaptea este de trei jumătăți de trepte - și rareori aveți un interval într-o scară mai largă de două jumătăți de trepte (Este pur și simplu prea ciudat să cânți ) Așa că Partea : Tonuri Scara minoră melodică ridică atât notele a șasea, cât și a șaptea ale scalei minore naturale cu o jumătate de pas fiecare, rezultând următoarele intervale: Intervalele scalei minore melodice Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea al treilea al patrulea al cincilea al șaselea al șaptelea Cu alte cuvinte, intervalele din scala minoră melodică merg astfel: întreg, jumătate, întreg, întreg, întreg, întreg, jumătate Pentru a vă ușura lucrurile, următorul tabel prezintă toate notele din cele scale minore melodice Cele scale minore melodice Scala Note Do minor oo ° C-dies minor ^„ -° Re minor o <> ° ° o ° D-dies minor la tl »'• = * Mi bemol minor , „ o ri» Ho Цо ° â„° sol minor G-sharp minor o » «> , , Q „ о Цо H" e A minor — П и XO fr** A-dies minor bemol minor o l>o '<> » ° В minor £ P Цо o » Й° й° ° De parcă trei scale minore nu ar fi suficiente pentru a face față, unii teoreticieni ai muzicii folosesc această scală minoră melodică doar atunci când „urești” scara (Ei numesc aceasta scala minoră melodică ascendentă ) Coborând (scala minoră melodică descendentă), ei folosesc notele în scala minoră naturală Deci, gradul al șaselea și al șaptelea sunt înălțați în sus, dar nu și în jos Totuși, teoreticienii sunt împărțiți în această problemă; unii folosesc scala minoră melodică atât ascendentă, cât și descendentă, iar alții folosesc cele două scale diferite Este în regulă să utilizați o singură scară, așa cum este prezentată aici, atâta timp cât sunteți conștient de modul alternativ de a face lucrurile Partea : Tonuri În Modul Dacă o scară este o combinație de opt note succesive (în ordine alfabetică, desigur), vreo opt note formează o scară? Nu neaparat Odată ce ați trecut de scalele majore și minore, toate celelalte combinații de opt note nu sunt numite tehnic scale; se numesc moduri Notă Modurile dale tot drumul înapoi de la grecii antici și descoperirile lui Pihagoras și Aristoile În fapt, elevul lui Aristoile, Arisioxenus, a fost cel care a forrnalizat schema greacă a modurilor, care includea dorianul, lonianul, lidianul și frigianul Numele fiecărui mod a fost bazat pe nota finală a modului Numărul și utilizarea modurilor au fost extinse în epoca bisericii medievale, unde au fost numite moduri bisericești și folosite în forma cântecului de câmpie numit cânt gregorian Modul lași descoperit, Locrian, este de fapt un mod iheoreic; ii nu a fost niciodată folosită în același context ca celelalte moduri bisericești Cronologic, modurile au existat cu mult înainte de scară Scalele majore și minore pe care le folosim în ziua de azi au venit după iniroducția diferitelor moduri și s-au bazat, de fapt, pe modurile lonică și eoliană, respectiv Notă Deși este convenabil să ne gândim la moduri în reia ii la o scară majoră specifică, modurile sunt aranjamente ale intervalelor în și ale sinelui În practică, orice mod poate începe pe orice notă Există șapte moduri esențiale, fiecare dintre acestea putând fi gândit ca pornind de la un grad diferit al scarii majore Rămâneți în scara relativă majoră; doar începi cu note diferite De exemplu, modul Dorian începe la gradul doi al scalei majore În raport cu scala Do major, modul Dorian începe pe D și continuă în sus (D, E, F, G, А, В, C, D) Același lucru este valabil și pentru modul frigian, care începe cu al treilea grad al scalei majore aferente - în Do major: E, F, G, А, В, C, D, E Modurile sunt importante atunci când construiți melodii Când creați o melodie bazată pe un mod specific, puteți crea un sunet sau o senzație diferită, rămânând în notele unei scări majore tradiționale Doar începeți și vă opriți în locuri diferite (Melodiile bazate pe anumite moduri sunt numite melodii modale ) lonian Dacă ești muzician, joci modul lonian tot timpul fără să știi cu adevărat Acest lucru se datorează faptului că modul lonian începe pe tonicul scalei majore aferente - și conține exact aceleași note ca și scala majoră Următorul tabel detaliază jumătățile de pași dintre notele modului lonian (capitolul : Cântare } Intervalele lonianului Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea Modul clonian constă din următoarele note: Modul C lonian — la fel ca scala Do major Dorian Modul Dorian poate fi considerat ca pornind de la nota a doua a unei scale majore Sună puțin ca o scară minoră naturală, dar cu o șasea ridicată (Pentru a vă face o idee cum sună modul Dorian, ascultați melodia Simon & Garfunkel „Scarborough Fair”; este compusă în întregime în modul Dorian ) Intervalele dintre note în modul Dorian sunt după cum urmează Intervalele lui Dorian Mode Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea D Dorian este relativ la cheia lui C și constă din următoarele note: D Modul Dorian, relativ la cheia lui C Partea : Tonuri frigian Modul frigian poate fi considerat ca începând cu nota a treia a scalei majore aferente La fel ca modul Dorian, sună ca o scară minoră naturală, dar cu un grad al doilea coborât Intervalele dintre note în modul frigian sunt următoarele Intervalele modului frigian Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea E frigiană este relativ la cheia lui C și constă din următoarele note: E modul frigian, raportat la cheia lui C Lydian Modul Lydian poate fi considerat ca începând cu nota a patra a unei scale majore Este o scară aproape majoră, dar cu o patra ridicată Intervalele dintre note în modul Lydian sunt după cum urmează Intervalele modului lidian Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea (capitolul : Cântare Modul F Lydian este relativ la cheia lui C și constă din următoarele note: o- F Mod lidian, relativ la cheia de C mixolidiană Modul mixolidian poate fi considerat ca începând cu nota a cincea a scalei majore aferente La fel ca modul Lydian, este un fel de sunet major, dar în acest caz cu o șapte coborâtă Intervalele dintre note în modul Mixolydian sunt cele prezentate în tabelul următor Intervalele mixolidianului Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea În tonul Do, modul mixolidian constă din următoarele note: Modul mixolidian în cheia C eolian Modul eolian conține exact aceleași note ca scala minoră naturală Poate fi considerată ca începând cu nota a șasea a scalei majore aferente Intervalele dintre note în modul eolian sunt următoarele Itl Partea : Tonuri Intervalele modului eolian Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea Folosești mult modul Eolian când cânți melodii de blues și jazz Un eolian este relativ la cheia lui C și constă din următoarele note: Un mod eolian, relativ la cheia lui C Locrian Modul Locrian poate fi considerat ca începând cu nota a șaptea a scalei majore aferente Este probabil cel mai ciudat sunet dintre toate modurile, pentru că toate notele principale sunt în toate locurile greșite În vremuri vechi, Locrian era un mod care exista doar în teorie; nu a fost folosit în muzica reală Astăzi, însă, modul Locrian este folosit în unele muzică de jazz și în unele compoziții muzicale noi Intervalele dintre note în modul Locrian sunt următoarele Intervalele modului locrian Notă Jumătate de pași până la următoarea notă Tonic Al doilea Al treilea Al patrulea A cincea Al șaselea Al șaptelea (capitolul : Cântare Ц В Locrian este relativ la cheia lui C și constă din următoarele note: o Â Modul Locrian, relativ la cheia lui C Cel mai puțin trebuie să știți ♦ O scară este formată din opt note ale căror nume de litere sunt în ordine alfabetică succesivă ♦ Scalele pot fi fie majore, fie minore (Și există trei tipuri diferite de scale minore!) ♦ Toate scalele majore au aceleași intervale între note diferite, indiferent de ce notă încep ♦ Un mod, ca o scară, constă din opt note la rând — dar nu se limitează doar la majore și minore Modurile sunt derivate din grecii antici și (mai târziu) din biserica medievală și pot fi considerate ca pornind de la grade diferite ale scarii majore aferente Exerciții Exercițiul - Numiți următoarele scale majore Exercițiul - Numiți următoarele scale minore Partea : Tonuri Exercițiul - Introduceți notele pentru următoarele scale majore Major Major Major Major Major Major Exercițiul - Introduceți notele pentru următoarele scale minore A minor Sol minor Do minor minor minor minor Exercițiul - Numiți scalele minore naturale legate de următoarele scale majore și introduceți notele pentru acele scale Exercițiul - Introduceți notele pentru următoarele moduri, în cadrul scalei Do major Lydian eolian Dorian Majorând Minor Keys In acest capitol ♦ Înțelegerea tonurilor majore și minore ♦ Determinarea cheii prin utilizarea semnăturii ♦ Folosind cercul de cincimi ♦ Aplicarea accidentelor și schimbarea cheilor Dacă scrieți muzică pe scara Do major, vă este ușor Toate notele se încadrează în liniile și spațiile cheilor de sol și de bas; nu sunt necesare ascuțite sau bemol (Și, dacă cânți la pian, nu trebuie să folosești acele taste negre complicate!) Cu toate acestea, dacă scrieți muzică folosind o altă scară, trebuie să utilizați accidentale pentru a ridica și a coborî notele dincolo de tastele albe de pe tastatura pianului De exemplu, dacă folosești scala Fa major, ai un si bemol plin de probleme cu care trebuie să faci față Acum, ai putea pune un semn bemol în fața fiecărui si bemol din muzica ta Cu toate acestea, veți ajunge să scrieți o mulțime de bemoluri, ceea ce este o durere majoră în fund Din fericire, există o modalitate ușoară de a desemna bemolurile și diesisurile consecvente într-o piesă muzicală întreagă, fără a nota fiecare situație Această abordare necesită cunoașterea tastelor muzicale, care se întâmplă să corespundă scalelor muzicale pe care le-am discutat în capitolul anterior Cheile succesului Când o piesă muzicală se bazează pe o anumită scară muzicală, spunem că muzica se află în „cheia” acelei scări De exemplu, un cântec bazat pe scara Do major este în cheia Do major Un cântec bazat pe scara B-bemol major este în cheia lui B-bemol major Când atribuiți o cheie unei piese muzicale (sau unei secțiuni dintr-o piesă mai mare), se presupune că majoritatea notelor din acea muzică vor rămâne în scala corespunzătoare Deci, dacă o piesă este scrisă în la major, majoritatea notelor din melodie și acorduri ar trebui să fie în scala la major (Există excepții de la aceasta, desigur; ele se numesc accidentale; sunt discutate mai târziu în acest capitol ) Partea : Tonuri Utilizarea semnăturilor cheie Unul dintre lucrurile convenabile despre alocarea unei anumite tonuri unei piese muzicale este că vă permite să desemnați în față dièse și bemol adecvate, fără a fi nevoie să le repetați de fiecare dată când apar în muzică Iată cum funcționează Desemnați o cheie inserând o semnătură de cheie chiar la începutul muzicii, lângă prima cheie de pe primul pentagrama Acest semn al tastei indică diezișii și bemolurile utilizate în respectiva cheie Apoi, când cântați întreaga piesă, ascuți și aplatizați automat notele corespunzătoare De exemplu, să presupunem că scrieți un cântec în jurul scalei Fa major Scala Fa major, dacă vă amintiți, are o notă bemol: B-bemol Așadar, lângă prima cheie de pe primul corp, puneți un semn plat pe linia В Acum, când cânți acea melodie, de fiecare dată când vezi un B, de fapt cânți si bemol Semnătura cheii pentru tasta offF—rețineți semnul bemol de pe linia Â, indicând si bemol automat Același lucru s-ar aplica și dacă ați cânta în tonul G, care are un singur dieți: Fa-diesis Ați pus un semn ascuțit pe linia de sus F de pe primul personal; apoi, de fiecare dată când vezi un F, cânți un F-sharp Chei majore Așa cum există scale majore (inclusiv trei enarmonice), există tonuri majore; fiecare cu propria cheie semnamre Următorul tabel arată cum arată fiecare cheie a acestor semnături de cheie, împreună cu scara corespunzătoare (cap Majorând Minor Keys Iți Partea : Tonuri Bacsis - - Cum determinați rapid ce semnătură cheie căutați? Depinde dacă semnătura cheii conține diezi sau bemol Dacă semnătura cheii include fiat-uri, cheia (fără joc de cuvinte) este să se uite la penultimul bemol - cel care se află lângă cel mai îndepărtat din dreapta Această notă determină semnătura cheii De exemplu, dacă o semnătură a cheii are două bemol, vă uitați la penultimul bemol și determinați că cheia este si bemol, ceea ce este Dacă semnătura cheii are trei bemol, vă uitați la penultimul bemol și determinați că cheia este E-bemol Este destul de ușor Dar ce faci dacă există un singur apartament? Nu există penulul apartament! Pentru semnătura cheie cu un singur bemol, cheia este F Va trebui să-l rnernorizați, așa cum o veți face cu cheia fără bemol sau diesis - care este cheia pentru C Dacă semnătura cheii include sharps, metoda este diferită Ceea ce doriți să vă amintiți aici este că ultimul sharp din semnătura tonului reprezintă al șaptelea grad al acelei scări, astfel încât tonica scalei este următoarea notă în sus Cu alte cuvinte, uitați-vă la ultimul sharp și următoarea notă în sus este cheia Luați, de exemplu, semnătura cheii cu un diețis Acel diezist este pe nota Fa-diesis, deci următoarea notă în sus vă spune că tonul este G Dacă semnătura clapei are două diesite, ultima este pe nota Do-diez, iar următoarea notă în sus este Re— care este cheia ta Și așa mai departe pentru toate celelalte semnături ascuțite Chei minore Semnăturile cheie utilizate pentru a indica cheile majore pot reprezenta, de asemenea, cheile minore naturale După cum vă amintiți din capitolul , o scară minoră naturală se bazează pe aceleași note ca și o scară majoră, dar începe cu nota a șasea a scalei Aceeași metodă se aplică clapelor, astfel încât (de exemplu) cheia de La minor folosește aceleași note - și aceeași semnătură de ton - ca și Do major Următorul tabel prezintă cele tonuri minore, cu semnăturile și scalele corespunzătoare Cele chei minore (capitolul : Majorând Minor Keys Partea : Tonuri Cercul Cincilor Există o modalitate rapidă de a vă aminti câte diezi sau bemol să includeți cu fiecare semn de tastă Această metodă se numește cercurile de cincimi; funcționează așa Începând cu tastatura Do, pentru fiecare cincime perfectă pe care o treci în sus, adaugi un sharp Deci, cheia lui G (o cincime perfectă în sus față de C) are un sharp Tonalitatea lui D (o quinta perfectă în sus față de G) are două dièse și așa mai departe Cercul de cincimi funcționează în cealaltă direcție pentru apartamente Pentru fiecare cincime perfectă pe care o deplasați în jos de la C, adăugați un bemol Deci cheia de Fa (o cincime perfectă în jos de la C) are un bemol Tasta de si bemol (o quinta perfectă în jos de la fa) are două bemoluri și așa mai departe Următorul desen arată cum toate cheile majore reiau în cercul de cincimi Când vă deplasați în sensul acelor de ceasornic în jurul cercului, vă deplasați în sus prin cincimi (și tastele ascuțite); când vă deplasați în sens invers acelor de ceasornic, vă deplasați în jos prin cincimi (și tastele plate) Figura următoare arată cercul de cincimi pentru cele taste minore Funcționează la fel ca și cercul cheii majore; deplasați în sensul acelor de ceasornic pentru tastele ascuțite și în sens invers acelor de ceasornic pentru tastele plate Cercul de cincimi funcționează și pentru cheile minore (capitolul Majorând Minor Keys Se vor întâmpla accidente Când atribuiți o semnătură de ton unei piese muzicale, se presupune că toate notele următoare vor corespunde acelei note Cum, atunci, indicați notele care nu se încadrează în această cheie? În primul rând, trebuie remarcat faptul că puteți juca în afara unei chei De exemplu, este în regulă să cântați ocazional В natural când sunteți în tonul Fa, care are în mod normal un si bemol Nimeni nu te va aresta pentru asta - de fapt, anumite tipuri de muzică folosesc în mod regulat note non-scale Atunci când decideți să scrieți o notă care nu se află în cheia curentă, trebuie să indicați manual schimbarea muzicii, folosind semne ascuțite, bemol sau naturale Atunci când muzicienii văd inserat ascuțit, bemol sau natural, ei știu să cânte nota așa cum este scrisă, mai degrabă decât așa cum este indicat de semnătura cheie a muzicii Aceste note „din afara cheii” se numesc note accidentale sau cromatice; sunt destul de comune De exemplu, să presupunem că o piesă muzicală este în tonul Fa, care are doar un bemol (B-bemol) Vrei ca melodia ta să includă un mi bemol, care nu este în ton Deci, când ajungeți la nota respectivă, introduceți un semn bemol înainte de E pentru a indica un E-bemol E la fel de simplu Utilizați accidentele pentru a indica notele din afara semnăturii actuale Aceeași teorie s-ar aplica dacă doriți să includeți а В natural în aceeași piesă, în loc de așteptatul si bemol Dacă inserați pur și simplu un semn natural înainte de B, ți-ai îndeplinit misiunea Când modificați o notă cu o accidentală, acea accidentare se aplică până la sfârșitul măsurii curente La începutul măsurii următoare, se presupune că toate notele revin la ceea ce ar trebui să fie, având în vedere cheia curentă Deci, dacă bemolezi un E în măsura unu dintr-o melodie în Fa major, primul E pe care îl scrii în măsura a doua va fi considerat natural; nu platit se aplică numai din acel punct al măsurii până la sfârșitul măsurii Nu afectează acele note din măsura înainte de apariția accidentalului Singura excepție de la această regulă apare atunci când legați o notă de la sfârșitul unei măsuri la începutul următoarei Accidentalul se transferă — mulțumită cravatei — la acea primă notă din a doua măsură, așa cum puteți vedea în exemplul următor (Legăturile sunt explicate în Capitolul ) Rețineți că accidentalul nu se aplică nici unei note ulterioare din a doua măsură; se aplică numai nota legată Accidentalele se aplică tuturor notelor legate peste o măsură Partea : Tonuri Dacă credeți că alți muzicieni ar putea fi confuzi dacă o notă a revenit la normal, este în regulă să utilizați un semn dieș, bemol sau natural de curtoazie (Acesta este un semn plasat între paranteze ) Acest lucru reamintește cititorului că nota a revenit la starea sa normală Nu trebuie să folosiți semne de curtoazie ca acesta, dar atunci când muzica este complicată, poate fi de mare ajutor O accidentală de curtoazie le reamintește muzicienilor că o notă schimbată a revenit la normal Bacsis Rnodularea în jumătate de pas este cea mai importantă din muzica populară a secolului al XX-lea și poate adăuga un „lift” la sfârșitul unui cântec pop A patra sau a cincea modulație este mai importantă în muzica clasică din secolele al XVII-lea până în secolele al XIX-lea Schimbarea cheilor Unele piese muzicale lungi nu folosesc întotdeauna aceeași cheie de-a lungul întregii piese De fapt, unele melodii pop scurte își schimbă tastele la jumătatea drumului Este permis Când schimbi tastele în mijlocul unei melodii, se numește modulare la o altă tastă Puteți modula la orice tonalitate, deși cele mai multe modulații sunt în sus cu o jumătate de treaptă (de la E major la Fa major, de exemplu), sau în sus cu o patra sau o cincime (de la E major la A major sau B Major, de exemplu) Când doriți să schimbați cheile, indicați acest lucru inserând o nouă semnătură de cheie în prima măsură a noii chei Este la fel de simplu, așa cum puteți vedea în figura următoare (Rețineți că unii compozitori și aranjatori introduc și o bară dublă ori de câte ori există o schimbare a tastei ) Pentru a schimba cheile, introduceți o nouă semnătură Bacsis - Dacă doriți, puteți avertiza muzicienii cu privire la o schimbare a tastei, plasând dièsele și bemolurile corespunzătoare chiar la sfârșitul ultimului personal al tastei vechi, precum și cu o nouă semnătură de cheie în măsura următoare Această abordare este cu totul opțională; este perfect acceptabil să semnalezi cheia modificarea cu o singură semnătură a cheii în prima măsură a noii chei Singura schimbare complicată a tastei este atunci când treceți la cheia Do - care nu are diezi sau bemol Indicați acest lucru folosind semne naturale pentru a anula diesisurile sau bemolurile anterioare, astfel: Capitolul »: Majorând Minor Keys Î Cum se trece la cheia C Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Folosiți semnăturile cheie pentru a indica scara pe care se bazează muzica dvs ♦ Diseșile și bemolurile dintr-un semn de cheie sunt aplicate automat pe toată durata melodiei ♦ Tb indică notele din afara cheii curente, folosește abateri - diezi, bemol și semne naturale ♦ Tb schimba cheia în mijlocul unei piese muzicale, introduce un nou semn de cheie Exerciții Exercițiul - Labei următoarele semne cheie majore Exercițiul - Labei următoarele semne de cheie minoră Exercițiul - Creați semnele cheie majore indicate Fa major D major Eb major Sol major Bb Major Partea : Tonuri Exercițiul - Creați semnăturile cheie minore indicate Do minor re minor mi minor C# minor F minor Exercițiul - Folosind semnătura cheie inițială ca ghid, etichetați fiecare notă din exemplul următor Exercițiul - Stabiliți ce semnătură ai putea folosi pentru a scrie această melodie fără accidentări și introduceți acea semnătură la începutul pentagrama Exercițiul - Stabiliți ce semnătură ai putea folosi pentru a scrie această melodie fără accidente și introduceți acea semnătură la începutul pentagrama г у r lr r Exercițiul - Urmând cercul de cincimi, adăugați numărul adecvat de bemol la fiecare semnătură majoră succesivă și apoi etichetați fiecare semnătură Ritmuri Nu trebuie să fii baterist pentru a simți ritmul Această secțiune vă arată cum să notați orice tip de ritm, de la simple note întregi până la sincopi de notă Veți învăța, de asemenea, totul despre semnăturile de timp, tempo și dinamică, precum și despre cum să vă navigați printr-o piesă muzicală Valori de notă și notație de bază În Aceasta (capitolul ♦ Gruparea bătăilor în măsuri ♦ Înțelegerea notele întregi, jumătate, sferturi, a opta și a șaisprezecelea și a repausului ♦ Folosind note punctate și legături ♦ Împărțirea bătăilor în triplete Lecția , piesa Partea a acestei cărți a tratat cum să lucrați cu tonul, dar aceasta este doar jumătate din teoria muzicii pe care trebuie să o cunoașteți În acest capitol ne vom ocupa de cealaltă jumătate a ecuației, care este modul în care lucrați cu timpul – care, în muzică, se numește ritm Ritmul este ceea ce conduce muzica înainte și îi dă ritmul Pentru a învăța ritmul, trebuie să înveți despre valorile notelor Acest tip de notație muzicală nu este chiar atât de greu Tot ce trebuie să înveți este puțină matematică de bază și cum să numere - până la patru Înainte de a începe, totuși, să stabilim câteva reguli de bază pentru acest capitol În timp ce o mulțime de cântece sunt scrise cu patru bătăi la o măsură - una, două, trei, patru - asta nu este un universal Unele cântece foarte populare au doar trei bătăi la o măsură (Gândiți-vă la „Lucurile mele preferate”, din The Sound of Music } Și alte melodii, în special în genurile jazz și clasice, au mai mult de patru bătăi pe măsură Pentru a fi mai ușor de învățat elementele de bază, în acest capitol vom aborda doar măsuri de patru bătăi – ceea ce facem / de timp Toate celelalte tipuri de bătăi – trei, cinci, șapte, orice – vor fi tratate în Capitolul Și de aceea am spus că trebuie să știi doar să numeri până la patru! Partea : Ritmuri Luând măsura lucrurilor Ritmul este despre numărare Ascultă melodia pop preferată și simte ritmul (Continuați, bateți-vă piciorul — este în regulă!) Probabil veți simți că bătăile se încadrează în grupuri de câte patru — unu, doi, trei, patru; unu, doi, trei, patru Se aude usor pentru ca e foarte natural Să folosim un exemplu specific — „Maria a avut un miel” Notele cântecului se încadrează în grupuri de câte patru; doar înlocuiți cuvintele „Ma-ry a avut un” cu „unu doi trei patru” și veți vedea cum funcționează În acest cântec, precum și în alte cântece bazate pe grupuri de patru, fiecare grup de patru bătăi se numește o măsură, un recipient care conține un anumit număr de bătăi În timpul standard / , o măsură deține echivalentul a patru note sferturi Începutul și sfârșitul unei măsuri sunt semnificate prin linii de bare, astfel: Un grup de măsuri pe un personal; fiecare măsură este separată de linii de bară din stânga și din dreapta Prima bătaie dintr-o măsură este socotită ca una A doua bataie este socotita ca doua A treia bătaie este numărată ca trei, iar ultima bătaie este numărată ca patru Nu există cinci; dacă numări cinci ai numărat prea departe! Ori de câte ori ai lovit patru, următoarea bătaie este întotdeauna una De fiecare dată când trec patru bătăi – una, două, trei, patru – o altă măsură este finalizată Dacă puneți suficiente măsuri împreună — unu, doi, trei, patru; unu, doi, trei, patru — ai un cântec Luarea notițelor De fiecare dată când cânți sau cânți un ton, cânți sau cânți și o valoare de notă Există diferite tipuri de valori ale notei, fiecare valoare a notei indicând o anumită perioadă de timp, măsurată de părți ale unei măsuri Pentru a explica mai bine, trebuie să ne apucăm de puțină matematică (Nu vă faceți griji – nu vor fi probleme cu povestea!) Vedeți, fiecare valoare de notă durează o anumită durată și fiecare durată reflectă un rado la durată După cum puteți vedea din figura următoare, fiecare notă mai scurtă este exact jumătate din durata notei anterioare Deci, dacă puteți împărți și înmulți cu doi, acest lucru ar trebui să fie destul de ușor pentru dvs (capitolul : Valorile notelor și notația de bază Toată nota o Jumătate de note Note sferturi J Notele a opta Notele a șaisprezecelea Cele mai comune note ritmice — fiecare notă mai mică este exact jumătate din nota anterioară Note întregi Cea mai de bază notă se numește nota vchole, care se numește o notă întreagă pentru că, în / de timp (vom ajunge la asta în curând — promit!), durează o măsură întreagă Deoarece / de timp are patru bătăi într-o măsură, aceasta înseamnă că o notă întreagă durează patru bătăi O notă întreagă arată ca un mare oval gol, frumos și întreg Note întregi, în locuri diferite ale personalului Când pui o notă întreagă într-o măsură de / timp, aceasta este singura notă care merge în măsura respectivă; alte note nu se potrivesc Când cânți o notă întreagă, cânți la instrumentul tău o dată chiar la începutul măsurii (la ritmul unu), apoi ții acel ton pe toată măsura Cu alte cuvinte, o notă întreagă ar trebui să dureze o măsură întreagă Jumătate de note Pentru că întreaga notă este cea mai mare notă, să coborâm cu o dimensiune și să ne uităm la următoarea notă mai mică Îți amintești că am spus că fiecare notă mai scurtă este exact jumătate din nota anterioară? Să aplicăm puțin rnath și să împărțim o notă întreagă la două pentru a vedea ce obținem Următoarea cea mai mică notă se numește o jumătate de notă (Este jumătate dintr-o notă întreagă — destul de simplu, nu?) Pentru că o notă întreagă durează o măsură întreagă (în / , oricum), o jumătate de notă durează o jumătate de măsură Aceasta înseamnă că o jumătate de notă durează două bătăi, adică jumătate din Partea : Ritmuri durata de patru bătăi a unei note întregi Cu alte cuvinte, puteți pune două jumătăți de note într-o măsură, deoarece două jumătăți de note sunt egale cu o notă întreagă O jumătate de notă arată ca o notă întreagă cu o linie lângă ea Linia se numește pupa; poate indica în sus sau în jos, în funcție de înălțimea notei Dacă pupa este îndreptată în jos, se așează în stânga capului de notă Dacă pupa este îndreptată în sus, se așează în dreapta capului notei Două jumătăți de note — una cu pupa îndreptată în sus; celălalt cu pupa îndreptată în jos Bacsis - - Dacă capul notei (poriul notei care nu este pupa) se află pe sau deasupra celei de-a treia linie (de mijloc) a pentagramei, atunci pupa ar trebui să fie îndreptată în jos, în fața capului notei Dacă capul notei se află sub cea de-a treia linie a pentagrama, atunci pupa ar trebui să fie îndreptată în sus față de capul notei Singura excepție de la acest ghid este atunci când aveți o serie de note conectate - note în care toate pupa sunt conectate, cum ar fi o serie de note a opta sau șaisprezecea Este în regulă să rulați două sau câteva dintre aceste note conectate împreună cu pupa lor în direcția respectivă, chiar dacă trec dincolo de a treia linie a personalului, pentru a face muzica mai ușor de citit Când cântați o jumătate de notă, asigurați-vă că tonul durează două bătăi Dacă renunți după prima bătaie, cânți doar o jumătate de notă – despre care vom discuta în continuare Definiție Un cap de notă este parte mare, ovală a unei note Pupa este întotdeauna atașată de capul notei Note de sfert Sa continuam Dacă o jumătate de notă este jumătate de notă întreagă, ce este jumătate de notă? Ei bine, fă-ți calculele și când împărțiți / la , obțineți % Aceasta înseamnă că o jumătate de notă este o notă Deoarece o jumătate de notă durează două bătăi, o notă – care este jumătate din această durată – durează o bătaie Cu alte cuvinte, puteți încadra patru note sferturi într-o măsură; unul la ritm Când bateți cu piciorul în ritmul celor mai populare melodii, piciorul bate notele sferturi Unu, doi, trei, patru — fiecare dintre aceste numere este o notă un sfert Un sfert de notă arată ca o jumătate de notă cu capul de notă completat, așa cum se arată aici: Două note sferturi diferite, îndreptate în ambele direcții (capitolul : Valorile notelor și notația de bază Notele a opta La fel ca oamenii de știință din Fantastic Voyage sau acel super-erou în miniatură DC Comics numit Atom, notele devin tot mai mici Din nou, operăm pe un raport de la l, așa că hai să luăm o notă și să o împărțim în jumătate Făcând rnath, % = % — deci următoarea notă cea mai mică este nota a opta Așa cum există patru note sferturi într-o măsură de / de timp ( x % = ), fiecare măsură conține opt notele ( x % = ) Cu alte cuvinte, există două notele pentru fiecare notă ( x Ve = %) — sau două notele pentru fiecare ritm Definiție Un steag este micul doohickey atârnând de la pupa notele a opta, notele a șaisprezecea și toate mai mici note (De fapt, arată ca steagul unei țări care zboară de pe un catarg ) Steagul este întotdeauna la capătul pupei, deci O notă arată ca o noră cu zflag pe ea Dacă aveți două sau mai multe note a opta la rând, steagurile pot fi înlocuite cu tulpini orizontale la capătul tulpinilor orizontale normale (Nu este necesar ca steagurile să fie unite între ele; uneori este mai ușor de citit în acest fel ) dacă pupa este îndreptată în sus, steagul este deasupra capului notă; dacă pupa este îndreptată în jos, steagul este sub capul notei O varietate de note a opta diferite Note a șaisprezecelea Bine, știi unde se duce asta O jumătate de notă este (fă rnath!) o notă a șaisprezecea (% e = Tie) Există note a șaisprezecelea într-o măsură ( x Иб = ) sau note a șaisprezecelea pe ritmul unei note sferturi ( x %б = %) O notă a șaisprezecelea arată ca o noră cu două steaguri pe ea Ca și în cazul nota a opta, dacă două sau mai multe note a șaisprezecea sunt una lângă alta, steagurile pot (sau nu) să fie unite O varietate de note a șaisprezecelea diferite Notă Deși vom încheia această discuție cu notele a șaisprezecelea, există o mulțime de note chiar mai mici decât atât Fiecare nota succesiva este jumatate din valoarea notei anterioare si este indicata printr-un steag suplimentar pe pupa De exemplu, nota a treizeci și secundă este următoarea notă cea mai mică după nota a șaisprezecea; are trei steaguri pe pupa După aceea este notă a șaizeci și patra, cu patru steaguri De fapt, nu vei întâlni prea multe note mai mici decât nota a șaisprezecea Partea : Ritmuri Luând numărătoarea Este destul de ușor să scrieți o serie de note, dar cum comunicați verbal notele și valorile altor muzicieni? Te descurci la matematică și spui lucruri precum „notă a șaisprezecea” sau „notă a opta după cele două note a șaisprezecea la ritmul patru” – sau există o modalitate mai ușoară de a-ți descrie ritmurile? Așa cum descrii tonurile absolute folosind litere (de la A la G), descrii ritmurile absolute folosind numere - și trebuie doar să poți număra până la patru Începe destul de simplu, prin aceea că fiecare bătaie dintr-o măsură este considerată fie una, două, trei sau patru Deci, dacă numărați patru notele sferturi, le numărați drept unu, două, trei, patru Dacă vrei să vorbim despre nota al patrulea sfert dintr-o măsură, îi spuneți „patru”, ca în „în ultima măsură, asigurați-vă că jucați un si bemol pe patru” Dacă ritmul este întotdeauna unu, doi, trei sau patru, cum rămâne cu notele a opta care se află între bătăi? Este simplu: numără-le ca „și” ca în „unu-și, doi-și, trei-și, patru-și”, toate foarte egale „Ybu ar vorbi despre o notă în felul acesta: „Asigură-te că cânți un C-sharp la și după trei ” Este destul de ușor, dar ce zici de notele a șaisprezecea? Acest lucru devine puțin complicat, dar va părea natural odată ce intrați în el Folosiți silabele fără sens „e” și „ah” pentru a reprezenta notele a șaisprezecea între notele a opta Deci, dacă numărați un grup de note a șaisprezecea drepte, ați număra „un-e-și-ah, doi-e-și-ah, trei-e-și-ah, patru-e-și-ah, ” toate frumoase și egale Încă nu ești sigur de asta? Examinați următoarea figură, care arată cum să numărați diferite grupări de note Unu Doi Trei Patru Unu și Doi și Trei și Patru și Unu e și a Doi e și a Trei e și a Patru e și a Cum se numără diferite tipuri de note Luând o pauză Dacă o notă reprezintă durata unei înălțimi, cu ce o caii atunci când nu cânți sau cânți? În muzică, când nu cânți, te odihnești, așa că orice notă pe care nu o cânți se numește pauză Când vezi patru note sferturi, cânți sau cânți patru tonuri – câte unul pe ritm Când vezi repaus de patru sferturi, nu cânți patru tonuri; te odihnești peste patru bătăi Fiecare tip de notă – notă întreagă, jumătate de notă și așa mai departe – are un repaus corespunzător de aceeași durată Deci ai o pauză întreagă care durează o măsură întreagă, o jumătate de odihnă care durează o jumătate de măsură și așa mai departe Repausele sunt folosite pentru a indica spațiile dintre note și sunt la fel de importante ca notele pe care le cântați (capitolul : Valorile notelor și notația de bază Următorul tabel arată toate notele pe care tocmai le-ați învățat și pauzele corespunzătoare Note și odihnă Durata Notă Rest Nota intreaga - Notă jumătate J - Un sfert J Nota a opta Nota a șaisprezecea Luând o notă - și punctați-o Mai devreme sau mai târziu vei întâlni ceva puțin diferit: o notă sau o pauză cu un punct după ea Când întâlniți una dintre aceste note punctate, acea notă ar trebui să aibă o durată mai mare decât versiunea normală a acelei note - de o ori și jumătate mai lungă, pentru a fi precis Iată unde abilitățile tale la matematică revin în joc Să luăm un sfert punctat ca exemplu O notă obișnuită merită o singură bătaie Dacă înmulțiți x Уі, obțineți / bătăi – deci o notă punctată valorează / bătăi De asemenea, ați putea spune că o notă este egală cu patru notele și x / = , iar notele sunt egale cu notele Vi Oricum ai face socoteala, iese la fel Deci, când vedeți o notă punctată, țineți acea notă cu % mai mult decât ați face-o în mod normal, așa cum se arată în tabelul următor Valorile note punctate Această notă punctată este egală cu aceasta J Jd J A Puteți avea, de asemenea, repaus punctat, care funcționează la fel ca notele punctate Când vedeți un punct după o pauză, acea odihnă ar trebui să dureze de o ori și jumătate valoarea repausului principal Partea : Ritmuri Luând două notițe și legați-le împreună O altă modalitate de a face o notă mai lungă este să o legați de o altă notă O cravată este un conector mic rotunjit plasat între două note; în esență, vă spune să adăugați a doua notă la prima notă Bacsis Un alt mod de a te gândi la o notă punctată este că are o durată egală cu trei din următoarea valoare a notei mai mică De exemplu, o notă punctată este egală cu note, o notă punctată este egală cu note, iar o notă punctată este egală cu note a șaisprezecea O cravată face o notă din două Când vedeți două sau mai multe note legate împreună, le cântați ca și cum ar fi o singură notă; de exemplu, două note sferturi legate împreună sunt egale cu o notă jumătate Ce faci dacă notele legate sunt pe înălțimi diferite? Ei bine, aceasta poate părea ca o cravată, dar nu este chiar o cravată – este o insultă O slur este o modalitate de a indica faptul că două (sau mai multe) note vor fi redate într-un mod bine conectat, mai degrabă decât ca note distinct separate Aceasta nu este chiar o cravată; este o insultă Luând bataia și împărțind la trei Există o altă mică ciudățenie în notația ritmică - și aceasta este foarte importantă Tot ceea ce am făcut până acum a împărțit note și bătăi la două Ce se întâmplă, atunci, dacă împărțiți la altceva decât doi? Cea mai mare diviziune decât două este împărțirea la trei; aceasta se numește triplet Când vedeți numărul trei peste un grup de trei note (sau trei repaus - sau orice combinație de trei note și repaus egale), știți că acele trei note trebuie să se potrivească într-un spațiu care ar conține în mod normal doar două note Cele trei note ale unui triplet se potrivesc în spațiul a două note obișnuite Tripleții au mai mult o senzație de rulare decât notele drepte și sunt considerate „trip-ah-let” Puteți avea triplete de orice valoare de notă, deși triplete de notă (unde trei dintre ele sunt distanțate pe două bătăi), triplete de notă (trei pe o singură ritm de notă) și triplete de notă (trei în notă) spatiu de o singura nota a opta) sunt cele mai cornrnon (capitolul : Valorile notelor și notația de bază Notă Triplele sunt cele mai neuniforme diviziuni ritmice, dar nu sunt singurele Puteți împărți un beai în orice fel doriți, ceea ce poate conduce la io grupuri de cinci sau șapte sau orice număr prim (Dacă împărțiți un beai la un număr nonprirne, împărțiți în mod practic la două sau mai multe grupuri ale unui număr prim De exemplu, dacă împărțiți un beai în șase, vă împărțiți într-adevăr în două grupuri de ihree—sau Iwo iripleis ) Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Valorile notelor sunt denumite în funcție de durata lor Notele întregi durează o măsură întreagă (în / de timp), jumătățile de note durează o jumătate de măsură și așa mai departe ♦ Fiecare notă mai mică durează jumătate decât nota anterioară O notă, de exemplu, este jumătate cât o notă ♦ Fiecare valoare de notă are o pauză corespunzătoare de aceeași durată – ceea ce indică să nu cântați sau să nu cântați ♦ Un punct după o notă sau o pauză extinde valoarea acelei note cu la sută ♦ Când încadrați trei note într-un spațiu care în mod normal conține doar două, acele note se numesc triplete Exerciții Exercițiul - Numiți următoarele note și repaus Exercițiul - Scrieți numărul („one-e-and-ah”) sub fiecare dintre note în următoarele măsuri Exercițiul - Fiii in balanta acestor masuri cu note a opta Partea : Ritmuri Exercițiul - Scrieți pauzele corespunzătoare pentru următoarele note Exercițiul - Fiii in balanta acestor masuri cu triplete de nota a opta Exercițiul - Leagă fiecare grup de două note (dar nu și restul!) împreună Exercițiul - Introduceți patru note întregi, urmate de patru note jumătate, urmate de patru note sferturi, urmate de patru note a opta, urmate de patru note a șaisprezece Exercițiul - Desenați pupe și steaguri pe aceste note pentru a le face note a opta; asigurați-vă că îndreptați pupele în direcția corectă Semnăturile de timp In acest capitol ♦ Înțelegerea modului în care semnăturile de timp determină contorul ♦ Învățarea semnăturilor de timp obișnuite și ciudate ♦ Schimbarea semnăturilor de timp ♦ Subdivizarea semnăturilor de timp impare În capitolul anterior ați aflat despre măsuri, acele recipiente care țin ritmurile unei piese muzicale Punctele de început și de sfârșit ale unei măsuri sunt marcate de linii de bare verticale, iar măsurile multiple se combină pentru a crea un cântec complet Pentru a simplifica lucrurile, în capitolul ne-am limitat discuția la măsuri cu patru bătăi fiecare, fiecare dintre acele bătăi egalând o notă Aceasta acoperă o mulțime de cântece diferite, în special în muzica populară Indiferent de tipul de muzică pe care îl asculți – rock-and-roll, soul, jazz, country, hip hop sau chiar reggae – majoritatea melodiilor pe care le auzi sunt probabil să adere la această formă de patru ritmuri Cu toate acestea, nu toată muzica are patru bătăi pe măsură și nu fiecare bătaie este egală cu o notă T) înțelegeți toate numerele și tipurile diferite de bătăi pe măsură, trebuie doar să aplicați puțină matematică - sub formă de fracții Măsurarea bătăilor Muzica scrisă folosește ceva numit semn de timp pentru a indica câte bătăi sunt într-o măsură și ce fel de notă este folosită pentru ritmul de bază O semnătură de timp arată ca o fracție, cu un număr așezat deasupra altui număr Numărul de sus indică câte bătăi sunt într-o măsură; numărul de jos indică valoarea notei ritmului de bază Semnăturile de timp arată cum sunt organizate bătăile într-o anumită piesă muzicală Această organizație se numește contor, iar semnăturile de timp sunt uneori numite semnături de contor Partea : Ritmuri Notă Muzicienii clasici tind să se refere la organizarea beat-urilor ca „metru”, în timp ce muzicienii de jazz și pop tind să se refere la ea ca „timp”, ca în „ / metru” sau „ / timp” Notă În majoritatea muzicii rock și pop, a doua și a patra bătăi ale unei măsuri sunt accentuate, lipic de către consumator, astfel: unu DOI trei PATRU, unul DOI trei PATRU (Când bateți din palme la o melodie, probabil că bateți din palme pe Iwo și patru ) Această „backbeal” grea este cea care dă rock-and-roll-ului rhylhrn-ul său; este atât de corn-rnon încât este noliceable când este absent Să luăm forma de patru sferturi-note-la-o măsură pe care am folosit-o în capitolul anterior Deoarece avem patru bătăi într-o măsură, numărul de sus din semnătura de timp este patru Deoarece ritmul de bază este o notă, numărul de jos este un patru (ca în în / ) Deci, forma standard pe care am folosit-o se numește „patru patru” timp (din cauza celor de deasupra celor ) și arată astfel: Semnatura de timp pentru / metru Alte semnături de timp urmează aceeași formă De exemplu, dacă măsurile noastre au trei bătăi în loc de patru și folosesc totuși o notă pentru ritm, avem o semnătură de timp / Dacă aveți trei bătăi pe măsură, dar ritmul de bază este o notă în loc de o notă, acea semnătură de timp este „trei opt” sau / Citiți mai departe pentru a afla mai multe despre diferitele tipuri de semnături de timp pe care probabil le veți întâlni în lumea muzicii Ora cu notă un sfert Cele mai comune tipuri de semnături de timp folosesc o notă pentru ritmul de bază Cu toate acestea, nu sunteți limitat la doar patru bătăi (note sferturi) pe măsură; semnăturile de timp în notă pot avea câte o bătaie pe măsură, sau atâtea câte ei bine, câte vrei! Deși / este cea mai obișnuită semnătură de timp în notă, aproape sigur te vei întâlni cu vărul său apropiat, / În timp / , ai trei note sferturi pe măsură; măsurile sunt numărate „unu doi trei, unul doi trei” Dacă ai auzit vreodată un vals, ai auzit de / de timp O altă semnătură de timp obișnuită este / de timp Această semnătură de timp este obișnuită în marșuri și alte muzici rapide și este foarte ușor de redat La urma urmei, două măsuri de / se adună la o măsură de / ! Mai puțin obișnuite sunt semnele de timp în notă cu mai mult de patru bătăi pe măsură De exemplu, / de timp se simte puțin ciudat, mai ales dacă ești obișnuit să simți „backbeat” într-o melodie pop / Dar muzicienii de jazz cântă mult / - doar ascultați celebra înregistrare a „Take Five” a Cvartetului Dave Brubeck, dacă doriți să auziți un exemplu bun de cântare în cinci Următorul tabel prezintă unele dintre cele mai comune semne de timp cu notă turi (capitolul : Semnăturile de timp Semnături de timp în notă Time Signatura Beats per Measure Apropo, ora / este uneori numită timp comun și este indicată printr-un „C” mare pentru semnul de timp, astfel: / de timp este timpul obișnuit - indicat de un mare „C ” Timpul cu notă a opta Nu toată muzica folosește o notă pentru ritm O mulțime de muzică - în special muzica clasică - se bazează pe o ritm de notă Partea : Ritmuri Când aveți un semn de timp cu notă, cum ar fi / sau / , de fiecare dată când bateți cu piciorul bateți o notă; nici o notă un sfert Deci, pentru o măsură de / , ați atinge trei note de opt; pentru o măsură de / , ați atinge șase note a opta Când nota a opta este ritmul, jumătate de ritm („și” după ritm, dacă numărați) va fi o notă a șaisprezecea De asemenea, dacă vedeți o notă într-un semn de timp cu notă, acea notă ocupă două bătăi Totul ține de matematică, practic Când cântați într-un semn de timp cu notă, toate valorile normale ale notelor ocupă jumătate din spațiu decât într-un semn de timp cu notă Este o simplă împărțire Cele mai comune semne de timp cu notă sunt cele divizibile cu trei: / , / , / și așa mai departe Când cânți una dintre aceste semne de timp și joci foarte repede, s-ar putea să ajungi să bati piciorul doar o dată la trei bătăi, așa: UNA doi trei PATRU cinci șase, UNUL doi trei PATRU cinci șase (De fapt, mulți dirijori vor conduce timp de / cu doar două bătăi inferioare pe măsură - unul și patru ) Aceste semne de timp sună mult ca / , semnul de timp al valsului Următorul tabel detaliază cele mai comune semne de timp în notă Semnături de timp în notă a VIII-a Semnătura de timp bătăi pe măsură § nw nnn (capitolul : Semnăturile de timp Semnătura de timp bătăi pe măsură § Avertizare - - Nu vă asigurați că o semnătură de timp în notă este de două ori mai rapidă decât semnătura de timp în notă Deși acest lucru ar putea fi adevărat (și este întotdeauna adevărat atunci când semnătura de timp se schimbă în mijlocul unui cântec), viteza ritmului (ce muzicieni caii tempo ) este independentă de semnătura de timp Astfel, o melodie în / timp de fapt ar putea fi redată mai lent decât o melodie în / (Aflați mai multe despre tempo în capitolul ) La jumătatea timpului Dacă mutați în cealaltă direcție de la semnătura de timp de bază, veți intra în semnături de timp pe baza unei bătăi de notă Într-o semnătură de timp cu jumătate de notă, fiecare jumătate de notă primește o ritm; notele primesc o jumătate de bătaie, iar notele primesc un sfert de bătaie Notele întregi, pe de altă parte, primesc doar două bătăi (Nu este chiar atât de confuz; este doar mai multă matematică de rezolvat ) Bătăile de jumătate de notă — / , / și altele asemenea — sunt utilizate de obicei în muzica clasică pentru pasaje mai lente și mai mari Următorul tabel prezintă cele mai multe bătăi de seminotă Semnături de timp în jumătate de notă Semnătura de timp bătăi pe măsură Partea : Ritmuri Așa cum / este uneori numit timp comun, / este uneori numit timp de tăiere Puteți indica / fie prin semnătura de timp normală, fie printr-un C mare cu o linie prin el, astfel: / timp este timpul de tăiere — dacă tăiați un „C” în jumătate Bacsis - În notația muzicală moși, semnătura de timp este afișată doar pe prima linie a lui muzică (sau când există o schimbare de timp) — spre deosebire de semnătura cheii, care este afișată lipic la începutul fiecărei rânduri (amânarea Timpului Indicați întotdeauna semnul de timp chiar la începutul unei piese muzicale Cu toate acestea, nu trebuie să păstrați același timp pe parcursul întregului cântec; puteți schimba timpul oriunde doriți într-o piesă muzicală; chiar și pentru doar o măsură sau două! Dacă contorul se schimbă în mijlocul unui cântec, introduceți un nou semn de timp în punctul de schimbare Acest nou semn de timp rămâne în vigoare pe tot restul cântecului sau până când este introdus un alt nou semn de timp Iată cum arată o schimbare de timp în mijlocul unei piese muzicale: Schimbarea semnăturilor de timp în mijlocul unui cântec Gruparea Beats Dacă vedeți o piesă muzicală în / și disperați să numarați atât de mare (nouă este mult mai mare decât patru), există o cale de a ocoli problema Puteți face cât fac mulți muzicieni: tăiați fiecare măsură în grupuri mai mici Când cântați în semne de timp impar – în special cele cu mai mult de patru bătăi pe măsură – este obișnuit să subdivizați bătăile dintr-o măsură într-un model mai ușor de înțeles Utilizarea grupărilor mai mici nu numai că face ca fiecare măsură să fie mai ușor de numărat; de asemenea, face ca muzica să curgă mai bine Când subdivizați măsurile în acest mod, creați sub-ritmuri în spatele ritmului de bază, ceea ce face muzica mai ușor de ascultat De exemplu, dacă jucați în timp de / , puteți număra toate bătăile în mod egal (una, două, trei, patru, cinci, șase) sau puteți subdiviza ritmul Cea mai comună subdiviziune de / împarte măsura în două părți egale, fiecare conținând trei bătăi, astfel: (capitolul : Semnăturile de timp } Subîmpărțirea unei măsuri de / în două grupe de trei Deci numărați măsura „unu doi trei; unu doi trei” sau „un lah lay, two lah lay” Mai ușor, nu-i așa? Desigur, puteți împărți și / în trei grupuri de câte doi, sau un grup de patru și un grup de doi, sau un grup de unu și un grup de cinci, dar cele două grupuri de trei este cea mai comună modalitate de a redați acest semn de timp special Pentru un alt exemplu, să ne uităm la / de timp În / , măsurile sunt de obicei subîmpărțite într-un grup de trei și un grup de doi, astfel: Împărțirea timpului de / într-un grup de trei și un grup de doi Numărați fiecare măsură „unu, doi, trei; unu doi " Bineînțeles, ați putea, de asemenea, să inversați grupările și să ajungeți cu două bătăi în primul grup și trei bătăi în al doilea — „unu, doi; unu doi trei " Depinde de senzația și de fluxul muzicii Cu cât aveți mai multe bătăi într-o măsură, cu atât puteți găsi mai multe grupări posibile Pentru a demonstra, următorul exemplu arată trei grupări posibile de timp de / — + , + și + + Trei moduri diferite de a grupa / de timp Doar pentru distracție, numărați până la unsprezece și vedeți câte grupări puteți crea pentru o măsură de / ! Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Trebuie să plasați un semn de timp la începutul unei piese muzicale — sau oriunde schimbați contorul de bază sau ora ♦ Numărul de sus într-un semn de timp indică numărul de bătăi pe măsură ♦ Numărul de jos într-un semn de timp indică ce notă este folosită pentru ritmul de bază ♦ Semnele de timp impar sunt uneori împărțite în grupuri mai mici, pentru a face fiecare măsură mai ușor de numărat ]lț Partea : Ritmuri Exerciții Exercițiul - Scrieți următoarele semnături de timp pe personal / / / / / Exercițiul - Introduceți numărul corespunzător de note sferturi pe măsură pentru fiecare semnătură de timp Exercițiul - Introduceți numărul corespunzător de note a opta pentru fiecare semn de timp Exercițiul - Introduceți semnătura de timp echivalentă pentru fiecare semnătură de notă Exercițiul - Introduceți semnătura de timp echivalentă în notă pentru fiecare semnătură de timp în notă - Exercițiul - Introduceți barele pentru a împărți următoarea piesă muzicală în patru măsuri de / de timp (capitolul : Semnăturile de timp Exercițiul - Introduceți barele pentru a împărți următoarea piesă muzicală în patru măsuri de / timp Exercițiul - Grupați bătăile în următoarele măsuri în trei moduri diferite fiecare Capitol Tempo, dinamică și navigare In acest capitol ♦ Stabilirea cât de repede să joace ♦ Schimbarea tempo-ului ♦ Stabilirea cât de tare să cânte ♦ Schimbarea dinamicii și accentuarea notelor ♦ Repetarea unor părți dintr-un cântec Poate că nu ați observat, dar primele șase capitole ale acestei cărți v-au învățat cum să citiți și să scrieți muzică Așa este — toate acele fragmente despre doage, chei, note și reprize cuprind ceea ce numim notația muzicală standard, care este limbajul principal al tuturor muzicienilor Gândiți-vă la asta în felul următor: personalul, cheia și semnătura cheii determină unde se află o notă în ceea ce privește înălțimea Semnatura de timp și valoarea notei determină unde se află o notă în termeni de timp sau ritm Prin plasarea unei note în acest spațiu bidimensional, îi oferi unui muzician tot ce trebuie să știe pentru a cânta nota respectivă și toate notele care urmează Singurul lucru pe care nu l-ați învățat despre notația muzicală este cum să semnificați viteza (tempo-ul) și volumul (dinamica) unei piese muzicale Acesta este ceea ce vom acoperi în acest capitol, împreună cu câteva ajutoare simple de navigare care vă vor ajuta să treceți de la un punct la altul într-un cântec Luând Puise În capitolul ați învățat cum să vă dați seama câte bătăi există într-o măsură Întrebarea rămâne, totuși, cât de repede ar trebui să fie redate acele bătăi Viteza unei piese muzicale - cât de repede trece ritmul - se numește tempo Un tempo mai rapid înseamnă o bătaie mai rapidă; un tempo mai lent face ca un cântec să fie mai lent Partea : Ritmuri Notă După cum veți vedea în curând, multe notații (în special pentru muzică clasică) sunt în italiană Aceasta vorbește despre importanța culturii italiene în evoluția muzicii occidentale, dar înseamnă și că nu ar fi un lucru rău să cunoști puțin italiană - și nu mă refer la un tip scund pe nume Mario! Puteți indica tempo într-unul din două moduri: indicând numărul precis de bătăi pe minut sau utilizând termeni italieni tradiționali Vom discuta în continuare ambele metode Bătăi pe minut Cel mai precis mod de a indica tempo-ul este prin specificarea unui anumit număr de bătăi pe minut, sau bpm Acest lucru vă oferă o viteză foarte precisă pentru melodia dvs , mai ales când utilizați un metronom sau o pistă de clic pe un computer Vă setați metronomul sau faceți clic pe un anumit număr de bpm, iar acesta bifează înainte și înapoi la viteza potrivită Când cântați pe metronom sau pe pistă, cântați exact la tempo-ul potrivit Notă = În muzica clasică, abrevierea MM (pentru Mae/ze/s Mefronome) este folosită pentru a reprezenta bătăile pe minut Setarea tempo-ului— de bătăi de notă pe minut Definiție - Un metronom este un dispozitiv care bifează cu precizie ritm după ritm la un tempo specificat Metronomele pot fi fie lucruri de modă veche, pendular-lype, fie dispozitive computerizate moderne care emit un tip de bătaie electronică Metronomul a fost inventat de un om numit Maelzel, care era un con- ternporar al lui Beethoven Pe lângă inventarea metronomului, Maelzel a dezvoltat și un aparat auditiv pentru a-l ajuta pe Beethoven să facă față surdității sale în creștere Când cântați profesional (în special în studiourile de înregistrare), s-ar putea să întâlniți ceva numit track track, care este un tip de metronom electronic Piesa de clic este de obicei redată pe un instrument sintetizat, cum ar fi un bloc de lemn electronic sau un clopoțel Piesele de clic pot fi, de asemenea, generate prin secvențiere computerizată și programe de înregistrare, pentru atunci când înregistrați la horne (Pentru a auzi cum sună o pistă de clic, ascultați exercițiile de ritm și melodie de pe CD-ul însoțitor; folosesc un clic pentru a „număra” fiecare dintre exerciții ) Termenii de tempo italian Al doilea mod de a indica tempo, întâlnit de obicei în muzica orchestrală, este prin utilizarea termenilor muzicali italieni tradiționali Acești termeni corespund intervalelor generale de tempo, așa cum este indicat în tabelul următor, care este aranjat de la cel mai lent la cel mai rapid tempo (capitolul : Tempo, dinamică și navigare Termeni de tempo italian Tempo înseamnă Tempo lente ( - bpm) mormânt Foarte lent; solemn largo Încet și demn larghetto Puțin mai rapid decât largo lento Slow adagio Moderat lent adagietto Puțin mai rapid decât adagio Tempo moderat ( - bpm) andante Un tempo „mergător” andantino Puțin mai rapid decât andante moderato Ritm moderat allegretto Nu chiar la fel de rapid ca allegro Tempo rapid ( - bpm) allegro Rapid, vesel vivace Lively presto Foarte rapid prestissimo Foarte, foarte rapid Aceste marcaje de tempo sunt foarte aproximative și nici măcar ordinea nu este respectată în proporție de % Cel mai important lucru pe care termenii italieni încearcă să îl transmită este „spiritul” muzicii De exemplu, cuvântul allegro în italiană înseamnă cu adevărat „cheerfiil” Când se folosesc aceste marcaje, tempo-ul precis este întotdeauna lăsat la latitudinea dirijorului orchestrei Așadar, când vezi o piesă muzicală marcată „Allegro”, cum ar fi Concertul Brandenburg nr al lui Bach, știi că ar trebui să fie interpretată destul de repede Dacă vezi o piesă marcată „Largo”, precum a doua mișcare a Simfoniei Lumii Noi a lui Dvofâk, știi că tempo-ul ar trebui să fie destul de lent Această metodă nu este îngrozitor de precisă, dar te va pune în joc Allegro Specificarea tempoului folosind termeni italieni tradiționali Bacsis Uneori, veți vedea acești termeni de tempo însoțiți de cuvântul molto, care înseamnă „foarte” Deci, dacă vezi molto vivace, știi că muzica ar trebui să fie redată „foarte plin de viață” Partea : Ritmuri Accelerarea și încetinirea Unele piese de muzică păstrează același tempo pe toată durata melodiei (gândiți-vă la cea mai populară muzică aici) Alte piese de muzică accelerează și încetinesc uneori; adesea pentru efect dramatic Dacă o schimbare de tempo este imediată – adică treci direct de la un tempo la altul, fără tranziție treptată – indicați schimbarea inserând un nou marcaj de tempo la alegere De exemplu, dacă ați jucat la bpm și doriți să treceți la un tempo mai rapid— bpm, să spunem—tot ce trebuie să faceți este să introduceți un nou marcaj de tempo de bpm Dacă utilizați marcaje de tempo italiene, doar introduceți noul marcaj acolo unde doriți să se schimbe tempo-ul Dacă preferați să accelerați sau să încetiniți treptat tempo-ul, este timpul să învățați un nou set de marcaje italiene Există mai multe pe care le puteți folosi, dar cele mai comune sunt ritardando (pentru a încetini treptat tempo-ul) și accelerando (pentru a accelera treptat tempo-ul) Următorul tabel prezintă toate marcajele de schimbare a tempo-ului pe care este posibil să le întâlniți: Indicarea tempo (se suspendă Indicatorul înseamnă ritardando (rit , retard ) rallentando (rall ) ritenuto (riten ) accelerando (accel ) doppio movimento a tempo tempo primo Încetiniți treptat Încetiniți treptat Rețineți tempo Accelerați treptat De două ori mai repede Reveniți la tempo-ul anterior Reveniți la tempo de la începutul piesei Scăderea tempoului folosind un marcaj ritardando rit Uold That Note! Uneori nu vrei doar să încetinești, ci chiar vrei să te oprești Când vrei să ignori ritmul și să ții o anumită notă, folosești ceea ce se numește afer-mata, care arată ca un mic ochi de pasăre plasat deasupra unei note (sau a unei pauze) și indică o pauză în muzică Aceasta înseamnă că țineți acea notă (sau pauză) nedefinit sau până când dirijorul vă întrerupe; apoi începi cu următoarea notă după fermata, la tempo normal (capitolul : Tempo, dinamică și navigare Când vezi afermata, nota îngroșată A deveni tare și a deveni moale Acum știți cum să indicați cât de repede sau cât de lent ar trebui să fie redată o melodie Cum indicați cât de tare sau cât de moale ar trebui să îl cântați? Marcaje dinamice Dinamica unei melodii indică cât de tare sau moale ar trebui să cântați În lumea notației muzicale, există o gamă stabilită de niveluri de volum, de la foarte moale la foarte tare, pe care le utilizați pentru a indica nivelul dinamic al unei piese muzicale Aceste marcaje dinamice sunt prezentate în următorul tabel: Marcaje dinamice Marcarea mijloacelor dinamice ppp pianississimo Foarte, foarte moale pp pianissimo Foarte moale p pian Soft mp mezzo pian Mediu moale mf mezzo forte Mediu tare f forte Tare ff fortissimo Foarte tare > fortississimo Foarte, foarte tare Marcarea dinamică, la fel ca marcarea tempoului, apare de obicei la începutul melodiei Dacă nu vedeți un marcaj dinamic, înseamnă că melodia ar trebui să fie redată la un volum mediu Utilizați marcaje dinamice pentru a indica cât de tare ar trebui să fie redată o melodie (dinamică suspendată Dinamica se poate schimba – și se poate schimba pe parcursul unei piese muzicale Partea : Ritmuri То schimbați brusc nivelul volumului la un anumit punct, introduceți un nou marcaj dinamic Este în regulă să indicați schimbări dramatice de volum; poți trece de la pp într-o măsură la ff în următoarea, dacă vrei Tb schimba treptat volumul unei melodii, trebuie sa folosesti ceea ce noi caii crescendo si decrescendo Semnul crescendo (care arată ca un ac de păr uriaș, închis la stânga și lărgindu-se la dreapta) indică faptul că creșteți treptat volumul de la nivelul actual la noul nivel indicat la sfârșitul crescendo Semnul decrescendo (care arată ca un ac de păr deschis la stânga și închis la dreapta) indică faptul că reduceți treptat volumul de la nivelul actual la noul nivel indicat la sfârșitul decrescendo Crescendo și decrescendo indică creșteri sau scăderi treptate ale volumului Bacsis - Modul în care vă puteți aminti dacă marcajul înseamnă că devine mai tare sau mai sofer este că cu cât „gura” acului de păr este mai largă, cu atât muzica este mai tare Când gura este ai lefi și ihen se îngustează, asta înseamnă că începi tare și te îndoi Când gura este corectă, înseamnă că începi moale și devii mai tare Crescendo și decrescendo pot fi relativ scurte (doar o bătaie sau două) sau se pot extinde pe mai multe măsuri Evident, cu cât crescendo sau decrescendo este mai lung, cu atât este mai graduală modificarea volumului Joacă-l mai greu Dacă doriți ca o anumită notă să fie redată mai tare decât celelalte note din jurul ei, veți dori să plasați un semn de accent (>) peste nota respectivă Când o notă este accentuată, pur și simplu o redați mai tare decât o notă normală Tb indică faptul că o notă trebuie să fie interpretată foarte tare (sau lovită foarte tare, dacă scrieți o parte de percuție), puneți un marcato (') peste notă Asta înseamnă că joci sau loviți atât de tare, cu un pumn bun și solid! Puteți folosi alte trei marcaje pentru a indica un accent brusc Aceste marcaje, ca toate notațiile italiene, sunt plasate sub nota în cauză, așa cum este detaliat în tabelul următor Notă Tehnic, marca io este noi un accent Definiția formală înseamnă a cânta nota „bine rnarked”, sau distinctă de notele din jur În practică, însă, acest lucru se traduce printr-un accent puternic și lung Marcaje de accent italian Marcarea înseamnă r- Accent brusc (forzando) Forțat (sforzando) sfi- Chiar mai forțat (sforzando) (capitolul : Tempo, dinamică și navigare } Două accente și o marcată Mai multă dinamică Există chiar și mai multe marcaje muzicale pe care le puteți folosi pentru a indica cât de tare sau moale urmează să fie redată o piesă muzicală, deși acestea sunt mai puțin frecvent utilizate decât cele prezentate deja Aceste marcaje suplimentare sunt enumerate în tabelul următor Marcaje dinamice suplimentare Marcarea înseamnă calando Scăderea tonului și a vitezei con sordino (sordini) Dezactivat (pentru instrumente cu corn: folosiți un mute) diminuendo (dim ) Deveni treptat mai puțin puternic; se diminuează în intensitate dolcissimo (dolciss ) Foarte blând; dulce incalzando Creșterea tonului și a vitezei leggiero Lejer , delicat mancando Murind marcata (marc ) Marcat sau accentuat martellato Scoate cu ciocanul mezza voce Într-un ton subtit – literal, „voce pe jumătate” morendo Murind perdendosi Murind senza sordini Fără mute smorzando Murind sotto voce Pe un ton subton strepitoso Boisterous tacet Silent tuttaforza Cât de tare posibil una corda Pentru pianiști: folosiți pedala moale Găsindu-ți drumul A citi o bucată lungă de muzică este un pic ca și a citi o foaie de parcurs Veți vedea diferite indicații într-o partitură care oferă direcție, pentru a repeta o secțiune sau pentru a trece la o altă secțiune din cântec Partea : Ritmuri Definiție O bucată lungă de muzica (mai ales în mediu orchestral) este din zece numit scor Mai mult tocmai, partitura este piesa muzicală pe care dirijorul o folosește, care con ta in tot parisul pentru toate instrumentele și vocile Muzica pentru fiecare instrument individual nu este din punct de vedere tehnic o partitură, deși unii oameni se referă la el ca atare Notă Aflați mai multe despre diferitele secțiuni ale unui cântec în Capitolul Când redați o melodie lungă, diferitele părți ale cântecului pot fi indicate prin cifre sau litere De exemplu, puteți vedea litera A la începutul primului vers și litera В la începutul celui de-al doilea vers și litera C la începutul refrenului În acest fel, alți muzicieni vă pot cere să începeți la un anumit punct al cântecului spunând „Începeți cu litera B” Alternativ, măsurile unui cântec pot fi numerotate Dacă acesta este cazul, puteți spune „Începe de la măsura ”; toată lumea va ști ce vrei să spui În orice caz, aveți nevoie de o modalitate de a determina exact unde vă aflați într-o piesă muzicală; altfel, va trebui să începeți întotdeauna de la început – chiar dacă tot ce trebuie să exersați este chiar sfârșitul! Secțiuni repetate Există diverse metode de stenografie pe care le puteți folosi atunci când scrieți sau aranjați o piesă muzicală Deosebit de utile sunt diferitele modalități de a indica secțiuni care se repetă, ceea ce vă scutește de problemele de a scrie exact aceeași muzică de două (sau mai multe) ori Când aveți o secțiune de muzică care ar trebui repetată, mărginiți acea secțiune cu o pereche de semne de repetare Un semn de repetare indică începutul secțiunii de repetat; celălalt indică sfârșitul acelei secțiuni Dacă nu este menționat altfel, repeți o secțiune o singură dată (adică o redai de două ori), apoi treci la următoarea secțiune Folosiți semnele repetate pentru a indica o serie de măsuri de jucat de două ori Uneori va trebui să repetați o secțiune, dar să jucați un final ușor diferit a doua oară Când vedeți acest lucru în partitură - numit primul final și al doilea final - jucați primul final prima dată, iar apoi, când repeți secțiunea, omiteți primul final și redați al doilea final Utilizați primul și al doilea final pentru a încheia o secțiune repetată în două moduri diferite De asemenea, puteți repeta o secțiune a unui cântec, revenind la o secțiune desemnată cu un semn (numit semn Segno) De exemplu, când vedeți notația „DS al Fine”, săriți înapoi la semnul Segno și redați până la sfârșitul melodiei (capitolul : Tempo, dinamică și navigare O altă tehnică de navigare folosește o secțiune separată de muzică numită Coda Când inserați un semn Coda în muzică, aceasta indică faptul că ar trebui să săriți la secțiunea marcată Coda O tehnică obișnuită de navigare este notată „DC al Coda” sau „DC al Fine”, în care săriți la începutul melodiei și apoi urmați până la Coda sau la sfârșit (Fine) Următorul tabel detaliază acestea și alte marcaje de navigație italiene comune Definiție „DS” este Shori pentru Dai Segno, care înseamnă „din Segno” (sau, în engleză, „din semn”) „DC” este shori pentru Dai Marcaje de navigație italiene Marcarea înseamnă DC al Fine Reveniți la început și jucați până la sfârșit DC al Coda Reveniți la început și jucați la semnul Coda; apoi treceți la secțiunea Coda DS al Fine Reveniți la semnul Segno și jucați până la sfârșit DS al Coda Du-te înapoi la semnul Segno și joacă la semnul Coda; apoi treceți la secțiunea Coda Capo, care înseamnă „din cap” sau „de la început” [Capo este italiană pentru „cap” – literalmente, partea de sus a graficului ) Utilizați indicatoarele Segno (stânga) și Coda (dreapta) pentru a naviga într-o piesă muzicală Măsuri repetate Dacă aveți doar o singură măsură de repetat, puteți utiliza un semn de repetare a măsurătorii Doar introduceți acest semn între liniile de bară după măsura pe care doriți să o repetați; muzicienii vor ști să repete măsura anterioară Utilizați semnul de repetare a măsurii pentru a repeta conținutul măsurii anterioare Puteți utiliza semnul de repetare a măsurii în mai multe măsuri De exemplu, dacă aveți trei măsuri în valoare de semne repetate, jucați măsura inițială de patru ori (timpul original plus trei repetări) Repetarea notelor Dacă ești cu adevărat leneș, îți va plăcea faptul că nu trebuie să scrii întotdeauna fiecare notă individuală într-o piesă muzicală Dacă repeți note cu aceeași valoare și înălțime ritmică, poți folosi notația de repetare a notei pentru a te scuti de problemele de a nota toate acele note a opta sau șaisprezecea la rând Partea : Ritmuri Bacsis De asemenea, utilizați note repeois pe notele punctate Când pui o singură slash pe o notă punctată, cântați trei note cu valoarea următoare; când puneți o bară oblică dublă pe o notă punctată, cântați șase note cu valoarea a doua mai mare Repetările notelor sunt indicate prin trasarea unor note oblice prin nota principală Un semn oblic înseamnă să cântați două note la rând; fiecare egal cu jumătate din valoarea notei originale De exemplu, dacă trageți o singură bară oblică printr-o notă, cântați două note de opt; o singură bară printr-o notă a opta înseamnă că cântați două note a șaisprezecea Semnele oblice Tivo înseamnă că cântați patru note la rând; fiecare egal cu un sfert din valoarea biletului original De exemplu, dacă trageți o bară oblică dublă printr-o notă, cântați patru note a șaisprezecea; o bară oblică dublă printr-o notă a opta înseamnă că cântați patru note de treizeci de secunde Următorul tabel indică unele valori de repetare a notelor de porumb Notă Repetați marcajele Marcare Egal JJ o G k g O eu Odihnă repetată Există o ultimă notare repetă pe care trebuie să-l cunoașteți - și se referă la odihnă; Nu se joacă În cea mai mare parte a muzicii orchestrale, fiecare instrument individual petrece mult timp fără să cânte În timp ce compozitorul ar putea indica toată această inactivitate prin (capitolul : Tempo, dinamică și navigare scriind o mulțime de măsuri individuale pline de repaus întregi, este mai obișnuit (și mult mai ușor) să indicați numărul total de măsuri pe care instrumentul se va odihni Acest lucru se face prin utilizarea unui semn de repaus cu mai multe măsuri într-o singură măsură, cu un număr scris deasupra restului Numărul indică câte măsuri de odihnă există De exemplu, o pauză cu mai multe măsuri cu numărul scris mai sus indică faptul că acel instrument ar trebui să se odihnească timp de șase măsuri Utilizați un semn de odihnă cu măsuri multiple pentru a indica măsuri multiple de odihnă; în acest exemplu, șase măsuri Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Tempo-ul unei piese muzicale poate fi indicat prin marcaje tradiționale italiene sau printr-o instrucțiune specifică „bătăi pe minut” ♦ Indicați schimbările de tempo folosind marcaje italiene, cum ar fi ritardano (încetinire) și accelerando (accelerare) ♦ Nivelul de volum al unei piese muzicale este de obicei indicat prin utilizarea marcajelor dinamice tradiționale italiene, de la pianissimo (pp) la fortissimo (ff) ♦ Indicați schimbările de dinamică folosind marcajele crescendo (deveniți mai tare) și decrescendo (deveniți mai moale) ♦ Când doriți ca o singură notă să fie interpretată mai tare decât în mod normal, utilizați un semn de accent ♦ Navigați într-o piesă muzicală întreagă folosind semne repetate și diverse marcaje italiene (De exemplu, DC al Coda înseamnă să te întorci la început, să joci la semnul Coda; apoi să sari la secțiunea Coda ) Exerciții Exercițiul - Redați următoarea piesă muzicală, acordând o atenție strictă marcajelor de tempo Adagio accel Partea : Ritmuri Exercițiul - Redați următoarea piesă muzicală, acordând o atenție strictă marcajelor dinamice Exercițiul - Redați următoarea piesă muzicală, acordând o atenție strictă semnelor repetate și marcajelor de navigație Melodii Descoperiți cum să puneți împreună tonuri și ritmuri pentru a crea o melodie; apoi învață cum să adaugi acorduri la melodiile tale Veți afla, de asemenea, totul despre progresiile de acorduri și formele cântecelor — tot ce trebuie să știți pentru a vă crea propriile cântece și piese muzicale Melodii In acest capitol ♦ Crearea unei melodii din tonuri și ritmuri ♦ Analizarea melodiilor existente ♦ Alcătuirea primei voastre melodii ♦ Descoperirea a ceea ce face o melodie memorabilă În prima parte a acestei cărți (capitolele până la ), ați învățat totul despre note și înălțimi În a doua parte (capitolele până la ), ați învățat totul despre valorile și ritmurile notelor Prin ele însele, tonurile și ritmurile nu reprezintă prea mult Dar când le combini, ele creează ceva minunat - o melodie Melodia este definită ca o progresie logică a tonurilor și ritmurilor - o melodie stabilită pe o ritm Dar acordați o atenție deosebită cuvântului „logic” O melodie nu este un conglomerat aleatoriu de note; notele trebuie să se repete și să urmeze unele de altele Cu alte cuvinte, o melodie trebuie să aibă sens, altfel este doar o grămadă de zgomot Acea definiție manuală a melodiei, oricât de precisă, nu merge suficient de departe pentru gusturile mele T) eu, o melodie este partea cea mai memorabilă a unei piese muzicale Este melodia pe care o cânți, notele pe care le fredonezi, linia muzicală care îți rămâne în minte mult timp după ce s-a terminat înregistrarea sau bândul a încetat să cânte Cele mai bune melodii au un pumn emoțional; ne fac să sărim de bucurie sau să plângem de tristețe Când sunt făcute corect, melodiile pot prezenta o poveste fără cuvinte sau pot consolida sensul versurilor unei melodii Dacă vrei să compui sau să aranjezi muzică – sau chiar să improvizezi după o melodie existentă – trebuie să știi să creezi o melodie memorabilă Aici intervine acest capitol – totul este despre arta melodiei Combinarea tonurilor și ritmurilor Dacă te gândești la capitolul , îți vei aminti cum am discutat despre diferite moduri de a descrie tonurile din cântecul „Mary Had a Little Lamb” Ne-am aranjat în sfârșit Partea : Melodii privind etichetarea tradițională a tonurilor folosind literele de la A la G Fiecărui ton din cântec i se atribuie o literă corespunzătoare înălțimii sale precise; oricine citește literele știe ce ton să cânte sau să cânte Atribuirea tonurilor, desigur, este doar jumătate din poveste Când cânți „Mary Had a Little Lamb”, îi dai fiecărui ton o anumită valoare ritmică; fiecare ton ocupă un anumit loc în timp Ritmul melodiei este descris prin folosirea unor valori diferite ale notei, notele jumătăți și notele sferturi pe care le caii notație muzicală Combinând valorile înălțimii cu valorile ritmice, acum putem nota întreaga melodie a „Mary Had a Little Lamb” Notele de pe toiag ne spun ce tonuri să cântăm; nota ne valorează cât timp să cântăm fiecare înălțime Rezultatul arată astfel: T r Maria a avut o aprins - cravată miel Aprins - cravată miel Aprins - cravată miel Maria avea un miel încântat a cărui lână era albă ca zăpada Melodia completă pentru „Mary Had a Little Lamb ” Toate melodiile sunt descrise folosind notații similare Setați semnul cheii și semnul timpului în față, apoi fiii în notele melodiei de acolo În general, trebuie să aranjați notele în măsuri, fiecare măsură având numărul corespunzător de bătăi Când ai terminat de scris notele, ți-ai scris melodia Tehnici melodice comune Fiecare cântec – fiecare piesă muzicală – are o melodie Unele piese mai lungi (cum ar fi multă muzică orchestrală) au melodii multiple Unele melodii constau din mai multe părți, cu părți diferite repetate în diferite părți ale cântecului Oricum ar fi muzica construită, melodia este inima cântecului - partea pe care ar trebui să o poți cânta, fredona sau fluieră de la sine, fără alte instrumente necesare T) înțelegeți cum sunt construite melodiile, să aruncăm o privire la câteva melodii din piese muzicale binecunoscute Veți vedea că, deși toate au sunetul și senzația lor distincte, aceste melodii au și o mulțime de factori în comun Simfonia Lumii Noi a lui Dvorăk Vom începe cu o melodie din Simfonia # a lui Antonin Dvofâk în mi minor („Din Lumea Nouă”) – cunoscută mai popular ca Simfonia Lumii Noi Aceasta este o piesă populară de muzică orchestrală și constă din mai multe secțiuni diferite; cel (capitolul : Melodii melodia la care ne vom uita este doar una dintre multele folosite de-a lungul lucrării și arată astfel: Una dintre melodiile principale din Dvorak^ New World Symphony Să facem mai întâi o idee despre mecanica melodiei După cum puteți vedea, semnătura de timp pentru această melodie este / , deci există patru bătăi de notă în fiecare măsură Semnarea cheie este Dl?, cu cinci bemol Când o asculți, melodia are un sunet fericit, ceea ce înseamnă că este într-o tonalitate majoră — Dl? Maior, mai exact Piesa din melodia la care ne uităm are patru măsuri Dacă priviți (sau ascultați) această melodie cu atenție, veți vedea că se împarte în două fraze cu două măsuri Primele două măsuri se termină pe o notă (El?) care nu se simte ca o notă de final (este a doua notă din scară); asta creează un fel de tensiune pe care vrei să o auzi rezolvată Cele doua două măsuri rezolvă tensiunea prin repetarea efectivă a primelor două măsuri, dar terminând pe un ton mai satisfăcător – Dl?, tonic al scalei Aceasta este o tehnică comună, care creează un fel de tensiune în prima parte a melodiei, care este apoi rezolvată în a doua parte Acest lucru ajută la a face o melodie interesantă; dacă te gândești bine, este și o construcție foarte logică, simetrică, aproape matematică (Dacă o priviți ca pe o formulă matematică, prima jumătate a melodiei „echivalează” cu a doua jumătate ) O altă tehnică folosită în această melodie este repetarea unor ritmuri specifice Uitați-vă la modelul ritmic folosit pe tot parcursul – notă punctată, notă a șaisprezecea și noră Acest tipar „dum de duh” se joacă de două ori în prima măsură, iar de două ori în a treia măsură, stabilind un fel de semnătură ritmică pentru întreaga piesă Această repetare ritmică ajută la stabilirea unei familiarități pentru ascultător; auziți ritmul o dată, apoi îl auziți din nou și vă simțiți familiar; aproape confortabil De fapt, un ascultător se așteaptă să audă unele repetări; dacă fiecare măsură a unei melodii este complet diferită de toate măsurile precedente, melodia va fi greu de reținut W/л t/?f al lui Bach în Următorul nostru exemplu este Menuetul în sol al lui Johann Sebastian Bach – deși s-ar putea să îl cunoașteți ca melodia melodiei pop „Concertul unui iubit”, interpretată de Toys la mijlocul anilor Această melodie diferă de melodia lui Dvorak în mai multe moduri În primul rând, este în / de timp; nu / În al doilea rând, este în cheia G și se bazează pe scala G Major Dincolo de aceste diferențe, există o mulțime de tehnici similare utilizate Observați repetarea ritmică între măsurile - și - și repetarea continuă a primei măsuri în măsurile până la Rețineți, de asemenea, tensiunea foarte ușoară creată în măsura (sfârșitul primei jumătăți a melodiei - este sună de parcă mai urmează), care se rezolvă apoi în a doua jumătate a melodiei Partea : Melodii Melodia pentru Minuetul în sol al lui Bach—preluată și pentru melodia pop „Concertul unui iubit ” Mai este ceva interesant la această melodie specială Prima jumătate a melodiei are o mișcare insistentă în sus; a doua jumătate folosește o mișcare în jos pentru a vă depune aproape de unde ați început Chiar dacă nu toate notele urcă (sau în jos), fluxul general al melodiei se mișcă în acele direcții și astfel propulsează melodia înainte Trebuie să ai un fel de mișcare într-o melodie, sau vei adormi ascultătorul Acea mișcare poate fi în melodie sau în ritm, dar trebuie să fie acolo, pentru a ajuta melodia să ajungă de la punctul a la punctul b Michael, vâslă barca la mal Urmează cântecul popular tradițional „Michael, Row the Boat Ashore” Cuvintele acestei melodii, oricât de simple sunt, ne pot ajuta de fapt să vedem forma melodică Când citiți cuvintele, puteți vedea clar că cântecul constă din două jumătăți aproape identice - ritmic, oricum Prima dată când Michael își vâslă barca la țărm (aleluia!), melodia are o ușoară mișcare în sus și se termină cu o ușoară tensiune pe nota a cincea a scalei (A) A doua oară când Michael pleacă cu barca, melodia se leagănă ușor în jos și se rezolvă de la sine terminând cu tonul tonului (D) Simetrie, repetare, tensiune și eliberare - aceste tehnici sunt folosite din nou și din nou pentru a crea melodii memorabile Mi - chael, vâslă barca a - mal, Hal - le - Iu - - - jah Mi-chael, vâsla barca a - mal, Hal - le - Iu - - - - jah Melodia cântecului popular „Michael, vâslă barca pe mal (capitolul : Melodii Canonul lui Pachelbel în D Melodia noastră finală este puțin diferită de cele pe care le-am examinat până acum Este diferit pentru că din punct de vedere ritmic, este foarte simplu - nimic altceva decât note jumătate Probabil că ați mai auzit această melodie — este Canonul lui Johann Pachelbel în D (uneori numit doar „Canonul lui Pachelbel” — cum ar fi scris-o doar pe aceasta!) și a fost folosită într-un număr de filme și emisiuni de televiziune diferite S-ar putea să-l fi auzit chiar în fundalul unei reclame pentru becuri GE în anii (Ele scot la iveală lucruri bune ) În orice caz, este o melodie convingătoare, în ciuda simplității sale ritmice Notă Melodia foarte simplă pentru Canonul lui Pachelbel în D Această melodie este, de asemenea, diferită prin faptul că nu folosește multă simetrie sau repetiție (Cu excepția jumătăților repetate, desigur!) De fapt, intervalele treptate dintre note sunt cele care propulsează această melodie înainte; fiecare pitch aplecându-se înainte spre următorul, unul după altul, aproape într-un cerc gigant de tonuri care se rotesc Și apoi ultima notă, C#, este tonul principal al scalei (D Major); sari înapoi la F# (a treia din scară) și o iei de la capăt Scopul examinării acestei melodii este că nu aveți nevoie de ritmuri fanteziste pentru a crea o melodie memorabilă Tonurile pure, redate încet și simplu, pot fi destul de lirice, dacă le alegeți pe cele potrivite! Compunând prima ta melodie Acum că știți câteva dintre tehnicile pe care le puteți folosi pentru a crea o melodie, să punem acele tehnici la lucru După cum ați învățat cu Canonul lui Pachelbel, o melodie nu trebuie să includă ritmuri complexe Notele potrivite pe tonurile potrivite sunt ceea ce aveți nevoie pentru a începe orice nou joc Una dintre regulile principale ale compoziției este să vă bazați melodia pe o anumită scară Și, după cum veți învăța în capitolul , există trei note într-o scară care, când sunt cântate împreună, creează ceea ce numim o triada majoră Aceste trei note reprezintă un loc bun de început pentru prima noastră melodie De dragul simplității, să începem cu cheia C, folosind scala C Major Cele trei note pe care vrem să le folosim sunt tonicul, a treia și a cincea—С, E și G Deci, să începem melodia noastră cu două jumătăți de note și o notă întreagă, începând cu C și progresând până la G în ansamblu Notă De altfel, melodia ilustrată în Canonul în Re al lui Pachelbel este doar primele patru măsuri ale unei melodii rnuch Ion ger Forma musteai (canon) folosită în această piesă este ca o rundă, unde melodia începe într-un pari și apoi con ii n-ues, în timp ce celelalte paris încep cu aceeași melodie Vezi Capitolul pentru a afla mai multe despre canon și alte forme de rnusical Partea : Melodii Definiție Un ton de trecere este un ton secundar pe care îl ai Aceasta ne oferă primele două măsuri ale melodiei: Primele două măsuri ale primei noastre melodii a trece prin a trece de la o notă importantă la alta Tonul de trecere nu face parte din structura coardelor de bază, dar este de zece situate între Iwo a notelor într-o triadă Să detaliem puțin aceste note Dacă vrei să dai melodiei un pic mai mult de un flux, poți fiii în spațiile libere dintre aceste trei note adăugând note în pasul dintre fiecare înălțime Vom face acest lucru transformând notele jumătate în notele sferturi și adăugând tonuri de trecere între C și E, și E și G (Asta înseamnă că vom merge de la C la D la E și de la E la Fa către G ) Rezultatul arată astfel: Definiție Tu creezi un Primele două măsuri, cu tonuri de trecere adăugate tonul învecinat pornind pe o înălțime, în sus sau în jos cu o treaptă (fie jumătate sau întreg) și apoi revenirea la tonul inițial; tonul vecin este cel care „se învecinează” cu nota originală La fel ca un ton de trecere, un ton vecin nu este de obicei una dintre cele trei note din triada de acorduri de bază Încă am rămas cu acel singur bilet întreg stând acolo Este în regulă să o lași așa, dar făcând acest lucru face ca această parte a melodiei noastre să sune ca nimic mai mult decât o simplă scară majoră - ceea ce este de fapt! Din fericire, putem alege să adăugăm un pic mai mult interes utilizând o altă tehnică numită ton vecin, în care aterizați pe nota principală (în acest caz, G), glisați scurt la o notă adiacentă și apoi reveniți la repaus pe nota principală (G, din nou) Rezultatul sună un pic ca „doo-de-doo”, care este puțin mai interesant decât un simplu „doo” Puteți plasa tonuri învecinate deasupra sau sub tonul principal; pentru mica noastră melodie, vom folosi tonul vecin de deasupra solului — care se întâmplă să fie un A Păstrând ritmul simplu, acum vom începe măsura a doua cu o notă pe sol; apoi urmează o notă pe A și o notă jumătate pe Sol Rezultatul arată astfel: Impodobirea melodiei cu un ton vecin Aceasta este o mică melodie drăguță, dar de fapt este doar jumătate dintr-o melodie Terminarea la nota a cincea a scalei, așa cum se întâmplă, creează de fapt o tensiune melodică Când auzi această melodie, vrei să rezolvi tensiunea și, cumva, să readuci lucrurile la locul în care au început - pe C Există o modalitate ușoară de a face asta, desigur Tot ce trebuie să faceți este să creați un fel de imagine în oglindă a primelor două măsuri, dar cu o mișcare în jos de la G la C Primul lucru pe care îl vom face este să creăm prima măsură într-o nouă măsură a treia - cu excepția faptului că noi Îl voi сору cu prima notă începând cu G și cu notele sferturi în jos într-o progresie GFED (Rețineți că această progresie pune două dintre (capitolul : Melodii notele triadei Do majore — G și E — pe bătăile primare ale măsurii: unu și trei ) Apoi vom încheia runda cu o notă întreagă în măsura a patra, poziționată pe nota tonică: C Melodia finalizată arată astfel: Melodia ta completă – cântă-o tare și mândru! Nu a fost atât de greu, nu-i așa? Desigur, această melodie nu va câștiga niciun premiu Grammy, dar este o melodie legitimă și se poate cânta (Crede-mă, am auzit și mai rău ) Principalul lucru este că ați văzut că a crea o melodie nu este dificilă, atâta timp cât cunoașteți teoria de bază implicată Ce face o melodie memorabilă? Toate acestea ne aduc la întrebarea cheie: Cum poți crea o melodie memorabilă? Cu siguranță ajută să ai puțin suflet și inspirație, desigur, dar poți folosi și tehnici foarte fiabile pentru a te asigura că creezi o melodie care funcționează și va rămâne în memoria ascultătorului după ce o va auzi Vom trece prin mai multe dintre aceste tehnici în continuare, cu avertismentul că acestea nu sunt neapărat „reguli” – este posibil să facem exact opusul a ceea ce recomand și să creăm totuși o melodie cu sunet grozav (Ceea ce înseamnă că trebuie să fie ceva artă implicată, nu-i așa?) (intra pe un teren Nu vrei ca melodiile tale să rătăcească peste tot, ca un câine care caută un loc în care să-și facă treburile Ceea ce vrei este mai mult un câine de vânătoare cu o melodie, unul care știe unde este acasă și, la sfârșitul zilei, își găsește drumul înapoi acolo „Acasă” melodiei tale trebuie să fie o înălțime specifică Atunci când alegeți un pitch de acasă, melodia dvs se poate învârti în jurul tonului Puteți începe pe acel teren (deși nu trebuie) și ar trebui să terminați pe acel teren La fel de important, celelalte note din melodie pot juca în jurul acelei înălțimi – și chiar pot ateriza pe ea, ocazional Rețineți că tonul dvs de acasă nu trebuie să fie tonicul scalei Puteți face din a treia locuință, sau a cincea, dar probabil nu a doua, a șasea sau a șaptea, pentru că sunt mai puțin legate de triada tonică - - De exemplu, ascultați următoarea melodie Este în tonul solului, dar se învârte în jurul tonului de acasă al lui В - a treia din scară Partea : Melodii O melodie de patru măsuri în cheia lui G, care plutește în jurul treimii scalei (B) Ceea ce vrei să eviți este ca fiecare măsură a melodiei tale să se centreze în jurul unei înălțimi diferite Dacă melodia ta rătăcește în acest tip de modă, fără nucleu central, nu vei ști cum să închei melodia — nu vei ști unde este acasă Asigurați-vă că ajungeți acasă Multe dintre cele mai memorabile melodii folosesc tonul de acasă pentru a da logică fluxului melodic De fapt, este bine dacă publicul tău poate asculta o parte din melodia ta și, pe baza proeminenței notei de acasă, fredonează sfârșitul melodiei înainte de a o auzi vreodată Când nu îți închei melodia pe nota așteptată, creezi o tensiune nerezolvată care poate fi neliniștitoare pentru ascultători Deși este în regulă să inserezi acest tip de tensiune în mijlocul melodiei tale, nu vrei să închei cu acest tip de tensiune Vrei să-ți rezolvi melodia, astfel încât să existe un sentiment de finalizare la sfârșit Ceea ce vrei să eviți este o melodie care rătăcește fără scop Lasă-ți urechea să-ți fie ghid Redați peste melodie și vedeți dacă ține împreună Este un pic ca și cum ai scrie un paragraf bun sau o strofă bună dintr-o poezie; când ai terminat, cel mai bun lucru de făcut este să o citești cu voce tare și să vezi dacă funcționează cu adevărat Modul greșit de a face asta — nu vreau să-ți închei melodia cu o tensiune nerezolvată Sta у Withi n the Scale Când alegeți notele specifice pentru melodia dvs , este bine să alegeți o anumită scară - și să rămâneți în cele șapte note ale acelei scale De exemplu, dacă decideți să scrieți în tonul Fa major, melodia dvs va include notele F, G, А, Вк, C, D și E Folosite corect, niciuna dintre aceste note nu va suna deplasat СГГ Ir Lfr O melodie care folosește scala Fa major (capitolul : Melodii În schimb, dacă scrii în fa major și arunci un Dk în melodia ta, nota respectivă va suna deplasată Deși este posibil să folosiți aceste note non-scale (cromatice) într-o melodie, probabil că nu este ceva ce, ca începător, ar trebui să încercați Alcătuirea unei melodii folosind note cromatice necesită un grad de rafinament armonic care rareori vine natural – deși poate fi dezvoltat cu practică Apropo, atunci când alegi o scară pentru melodia ta, nu trebuie să fie o scară majoră Să presupunem că suntem încă în tonul Fa, dar vrei să scrii o melodie mai puțin vie, mai emoționantă Pentru acest tip de melodie, ați putea alege să utilizați scala Re minor (care folosește un bemol, ca și în cazul tastei Fa) Când scrieți acest tip de melodie, probabil că vă veți concentra pe triada tonică a re minor (D, F și A) mai degrabă decât pe triada tonică a Fa major (F, A și C) Folosește Big Five Puteți face lucrurile și mai simple, respectând cinci note cheie dintr-o scară majoră dată - prima, a doua, a treia, a cincea și a șasea din scară (În Do major, aceste note sunt C, D, E, G și A ) Aceste note se combină pentru ceea ce se numește scară pentatonică (Cuvântul penta înseamnă cinci; cinci tonuri sunt egale cu o scară pentatonică ) Folosind doar aceste cinci note, eviți cele două note din scară (a patra și a șaptea) care uneori creează tensiune armonică Când utilizați cele cinci note din scara pentatonică, este practic imposibil să introduceți o notă „greșită” în melodie Cu toate acestea, puteți folosi în exces aceste note și ajungeți la o melodie cu sunet vag oriental – sau chiar ceva care sună puțin ca tema unui film vechi de cowboy! Bacsis În loc să vă bazați pZ w melodia pe o majore sau minore scară, o puteți baza pe unul dintre modurile — Eolian, Dorian, Lydian și așa mai departe — discutate în capitolul Bacsis - La un pian, o modalitate ușoară de a vedea și de a cânta o scară pentatonică este juca strict pe tastele negre Aceste cinci taste - Gk, Ak, Bk, Dk și Ek - includ scala pentatonica Gk O melodie bazată pe scara Cpentatonic Găsiți cârligul Pentru ca o melodie să fie cu adevărat memorabilă, trebuie să existe o bucată din melodia ta care să ajungă cu adevărat și să capteze atenția ascultătorului În muzica pop, aceasta se numește cârlig, deoarece este partea din cântec care atrage ascultătorul În muzica mai tradițională, această piesă a cântecului este uneori cunoscută ca motiv (sau motiv) - și se repetă în întreaga piesă muzicală Un motiv este de obicei destul de scurt – câteva note (gândiți-vă la cele cinci note fluierate din tema lui Sergio Leone din filmul The Good, the Bad and the Ugly) sau, cel mai lung, una sau două măsuri Când lovești un motiv sau un cârlig bun, nu-ți fie teamă să-l folosești – repetă-l de câte ori este nevoie, pe toată durata melodiei tale Partea : Melodii Motivul Un motiv simplu de patru note, repetat pe parcursul unei melodii mai lungi Creați variații Puteți crea melodii suplimentare în muzica dvs variind ușor motivul, cum ar fi schimbarea ritmului sau mutarea tonurilor în sus sau în jos pe scară Ar trebui să păstrați suficient motivul principal, astfel încât ascultătorii să poată spune de unde a venit, dar adăugați suficientă variație pentru a crea o melodie nouă, dar înrudită Cum poți varia un motiv? Puteți inversa ritmul, simplifica ritmul sau face ritmul mai complex Y>u puteți inversa notele (astfel încât melodia să meargă în sus în loc de jos, sau în jos în loc de sus), sau să schimbați notele de mijloc din motiv sau să mutați notele în sus sau în jos cu o treime sau o cincime Pe scurt, aproape orice variație este un joc corect, atâta timp cât motivul inițial nu este complet șters de variații Aruncă o privire la exemplul următor, în care motivul simplu de patru note din exemplul anterior trece printr-o serie de variații – atât ritmic, cât și melodic Același motiv de patru note cu variații Amintiți-vă că doriți ca variațiile dvs să reia motivul original Dacă te îndepărtezi prea mult de motivul original, nu mai este o variație – este o melodie nou-nouță! Notă O excepție notabilă de la această regulă / / / este genul we coli the blues Majoritatea muzicii blues folosește o formă de douăsprezece măsurători, cu melodii de douăsprezece măsurători (Pentru a afla mai multe despre formularul de blues, vezi capitolul ) Scrie în patru sau opt sau șaisprezece Când compuneți o melodie, vă ajută să păstrați lungimea părților melodiei (motivele și frazele) relativ simple În majoritatea muzicii occidentale, în special în muzica populară, majoritatea melodiilor pot fi divizibile cu două Asta înseamnă că probabil vrei ca melodia ta să aibă două, patru, opt sau șaisprezece măsuri Probabil că nu vrei să scrii o melodie cu trei sau cinci măsuri; Scrisul la un număr impar de măsuri poate fi greșit pentru unii dintre ascultătorii tăi Când scrieți o melodie mai lungă, o puteți împărți în bucăți de două sau patru sau opt măsuri De exemplu, următoarea melodie de șaisprezece măsuri este construită din patru părți de patru măsuri (capitolul : Melodii Q O melodie de șaisprezece măsuri, constând din patru fraze de patru măsuri Fă-l să se miște O melodie bună nu stă doar acolo; merge undeva Puteți propulsa o melodie ritmic sau tonal prin „mișcarea” tonurilor În acest sens, mișcarea se referă la direcția progresivă în sus sau în jos a tonurilor, sau la ceea ce unii caii conturul unei linii de muzică O modalitate bună de a te gândi la mișcarea în sus sau în jos a unei melodii este să te uiți la nota de început și nota de sfârșit, ignorând, deocamdată, toate notele dintre acestea Pentru a crea o melodie care se mișcă în sus, asigurați-vă că nota finală este cu cel puțin o treime (și, în mod ideal, o cincime sau mai mult) mai mare decât nota de început Același lucru cu o melodie care se mișcă în jos; forțați ca ultima notă să fie mai mică decât prima Toate notele dintre prima și ultima notă vă ajută să treceți la nota finală Notele nu trebuie să meargă toate în aceeași direcție, dar trebuie să se deplaseze treptat în sus sau în jos până unde doriți să se încheie Rețineți că este în regulă să aveți o melodie care începe și se termină pe aceeași notă Ceea ce puteți face este să faceți punctul de mijloc al melodiei mai mare sau mai jos decât înălțimea de pornire/terminare Dacă alegeți un punct de mijloc mai înalt, prima jumătate a melodiei va avea mișcare în sus, iar ultima jumătate va folosi mișcarea în jos pentru a reveni la terenul de acasă Fă pași mici Cele mai cantabile melodii progresează în pași mici, ceea ce înseamnă că fiecare notă este la doar un pas sau doi distanță de nota anterioară Cu cât pașii dintre notele din melodia ta sunt mai mici, cu atât melodia ta va suna mai liric Când aruncați sărituri mari – de trei sau mai mulți pași – în melodia dvs , începe să sune aleatoriu și devine mult mai dificil de interpretat sau cântat Este mult mai bine să utilizați o serie de note de trecere în scala aleasă pentru a trece de la o notă principală la alta Definiție O melodie care pro- progresează în jumătate sau întreg steps folosește ceea ce se numește mișcare în trepte sau conjunctivă Melodii care progresul cu salturi mai mari decât un pas întreg folosește ceea ce se numește mișcare de salt sau disjunct Partea : Melodii Evident, aceasta nu este o regulă tare și rapidă (Și orice regulă este menită să fie încălcată, oricum!) Gândiți-vă, de exemplu, la „Undeva peste curcubeu” sau „Râul Lunii” sau „Când îți dorești o stea” Toate aceste melodii prezintă salturi de oriunde de la o cincime la o octavă întreagă în melodiile lor Așa că este în regulă să săriți, dacă știți ce faceți, deși pașii mici sunt mai potriviti pentru compozitorii cu mai puțină experiență Bigjump Bigjump Bigjump Pași mici și salturi mari într-o melodie — pașii mici sună mai liric și sunt mai ușor de cântat Notă În mod ironic, melodia „The Star-Spangled Banner” provine dintr-un cântec englezesc de băut numit „Anacreon in Heaven” Poate că notele înalte sunt mai ușor de lovit după câteva halbe de bere britanică! Rămâi în rază Nu doriți să acoperiți prea multe note în melodia dvs Dacă distanța dintre nota cea mai joasă și cea mai înaltă este prea mare, cântăreții vor avea dificultăți în a cânta toată melodia dvs , iar melodia dvs va începe să sune aleatoriu și neconexat, fără casă Luați în considerare, de exemplu, imnul național al Americii, „The Star-Spangled Banner” Francis Scott Key și-a spus cuvintele unei melodii grozave – una care avea o gamă melodică destul de largă Gândiți-vă cât de greu este de cântat acest cântec - și câți vocaliști bine pregătiți au probleme în a atinge toate notele Gama largă din această melodie nu o face un cântec rău; doar o face una dintre melodiile mai dificil de cântat sau jucat Astfel, dacă este posibil, păstrați notele cele mai joase și cele mai înalte din melodia dvs la o octavă una de cealaltă (Sau, cel mult, într-o octavă și o treime ) De asemenea, ar trebui să luați în considerare gama absolută a vocii sau instrumentului pentru care scrieți și să încercați să rămâneți în acest interval (Pentru a afla mai multe despre gamele de voce și instrumente, consultați capitolul ) O melodie cu o gamă prea largă – foarte greu de cântat! Evitați intervalele inutilizabile În timp ce suntem pe tema cantității, anumite intervale sunt mai ușor de cântat decât altele Jumătățile de pași și pașii întregi sunt ușor de cântat, la fel și secundele, treimile și cincimile Unele sferturi, din anumite motive, sunt puțin mai dificil de cântat, iar șasele și șaptele sunt deosebit de problematice Octavele nu sunt dificile prin natura lor – un Do este un Do este un Do, indiferent dacă este înalt sau scăzut – deși distanța de forfecare dintre note adaugă un grad de dificultate pentru cântăreți Pe aceeași linie, orice interval peste o octavă ar trebui probabil evitat, doar pentru că este un salt atât de mare (capitolul : Melodii } Intervalele cromatice – notele care nu sunt în scala de bază – sunt foarte dificil de cântat pentru majoritatea cântăreților De exemplu, dacă ești în tonul Do și melodia ta sare de la E la Gk, mulți cântăreți nu vor putea să lovească a doua notă Vor dori să cânte fie un F, fie un G, ambele fiind în scară; Gk are nevoie de multă concentrare pentru a lovi, din senin Există un alt interval cromatic pe care ar trebui să îl eviți cu orice preț, numit triton; este (în funcție de felul în care îl privești) o patra crescută (amplificată) sau o cincime plată (diminuată) Tritonul pur și simplu sună greșit; unii teoreticieni ai muzicii timpurii au considerat acest lucru „intervalul Diavolului” și echivalentul muzical al răului (Du-te mai departe, cântă un triton – de la F la B, de exemplu – și vezi cât de greu este să cânți ) Bacsis - Ca în toate lucrurile muzicale, cel mai real este în cânt Oricare ar fi intervalele folosești, încearcă să cânți apoi, apoi verifică ce cânți la pian Dacă întâmpinați dificultăți în a cânta un anumit interval, vor fi la fel și alții – iar cele mai bune melodii sunt cele mai ușor de cântat Triton! Nu pune tritonuri în melodiile tale! Păstrați ritmul simplu Cel puțin atunci când începeți, vă ajută să păstrați ritmul melodiei relativ simplu Aceasta înseamnă să rămâneți la notele sferturi și jumătate și să folosiți cu moderație notele a șaisprezecelea Inseamna si evitarea, deocamdata, a ceea ce ne caii sincopei Sincopa face o melodie sarcinoasă și este greu de cântat pentru unii cântăreți Definiție gBTTL - II gSyncopation înseamnă că există o ernphasis într-un loc la care nu te aștepți la IU t - atunci când nu există o ernphasis acolo unde te așteptai Tu poate crea un ritm sincopat accentuând altceva decât ritmul inferioară — sau punând o pauză pe ritmul ritmic Acest tip de schimbare creează modele ritmice care ar putea să sune „off” pentru unii ascultători, dar au adesea o senzație funky sau jazz Ritmurile sincopate pot fi create prin folosirea unei scurte pauze pe ritmul incet sau alte bătăi puternice Dacă vă treziți să scrieți o melodie care sună puțin prea „sacadat”, luați în considerare simplificarea ritmului și utilizarea mai multor note de opt și sferturi drepte - pe ritm Partea : Melodii Complex simplificat Simplificarea unei melodii complexe din punct de vedere ritmic Rămâi în timp De asemenea, este posibil, mai ales atunci când începeți, să creați o melodie care să nu urmeze strict tiparul semnalului temporal ales De exemplu, puteți crea o melodie de șase bătăi, care nu se potrivește bine într-o lume de patru bătăi / O melodie care nu urmează pauzele normale ale barei Notă Pozerii de porumb mai experimentați sau combinații de semnături de timp chonging într-o melodie, astfel încât să accepte linii care nu se încadrează într-un flux constant de semnătură de timp Vrei să-ți ritmezi melodia astfel încât să se încadreze în semnul temporal ales Asta înseamnă crearea unei melodii care poate fi împărțită cu ușurință în măsuri, fără a mai avea bătăi suplimentare De fapt, este un exercițiu bun să scrieți melodia fără linii de bară și apoi asigurați-vă că vă puteți da seama cu ușurință unde să desenați barele pentru a vă crea măsurile Dacă nu vă puteți încadra cu ușurință melodia în măsuri, gândiți-vă să vă reformulați ritmurile sau să schimbați perioadele de odihnă între secțiunile melodiei Pe aceeași linie, asigurați-vă că puteți interpreta cu ușurință unde se află prima bătaie a măsurii pe tot parcursul melodiei, în special în primele și ultimele măsuri Nu vrei ca melodia ta să pară „insolită”, în cel mai strict sens al expresiei Vrei ca melodia ta să se termine pe un ritm care se simte corect; în caz contrar, ascultătorii tăi se vor trezi pe loc când „unul” nu este acolo unde ar trebui să fie Configurați și rezolvați tensiunea Una dintre cele mai comune tehnici melodice este să vă împărțiți melodia în două părți și să stabiliți o tensiune armonică în prima parte, care este apoi rezolvată în a doua parte Acest lucru conferă melodiei tale o formă distinctă și propria ei logică internă; ajută, de asemenea, la propulsarea melodiei de la prima parte la a doua O modalitate de a crea tensiune este să închei prima parte a melodiei tale pe altceva decât tonica scalei (Când luați în considerare structura acordurilor – pe care o veți învăța în Capitolul – veți descoperi că tensiunea este obținută prin încheierea primei părți a melodiei pe un acord IV sau ~V ) Practic, puteți crea tensiune prin încheierea unei fraze cu notele a doua, a cincea sau a șaptea ale scalei — care corespund notelor din acordul ~V al scalei, dacă citiți înainte (capitolul : Melodii Nota jumătate din măsura doi creează tensiune; următoarele două bare rezolvă tensiunea Apoi, trebuie să eliberați această tensiune manipulând cea de-a doua parte a melodiei dvs înapoi la tonica scalei - sau la una dintre notele din triada tonică (acordul I) Notele din triada tonică sunt tonica, a treia și a cincea scalei, deși tonica și a treia probabil funcționează mai bine pentru ameliorarea tensiunii (Aceasta pentru că a cincea este o notă ambiguă, folosită atât în acordul I, cât și în acordul V; din nou, citiți mai departe capitolul pentru a afla totul despre progresiile acordurilor ) În orice caz, puteți auzi tensiunea când cântați o melodie Priviți înapoi la Simfonia Lumii Noi a lui Dvofâk sau „Michael, vâslă barca pe mal” De altfel, „Maria a avut un miel mic” are și acest tip de tensiune internă, venind imediat după „Maria a avut un miel mic, miel mic, miel mic”, și a rezolvat cu „Maria a avut un miel mic, a cărui lână era alb ca zăpada ” Este o tehnică populară - pentru că funcționează! Configurați un (toate și răspuns O altă tehnică eficientă de folosit în melodiile tale este cea a caii și a răspunsului Aici configurați o frază în prima parte a melodiei dvs și apoi „răspundeți” la acea frază în a doua parte Aceasta este ușor diferită de tehnica tensionării și eliberării, deși caii stabilește o anumită tensiune care necesită un răspuns de eliberare a tensiunii Fraza de răspuns servește ca „partea a doua” a frazei originale; prima frază te duce într-o direcție, iar a doua frază te readuce acasă T) creați un tip de melodie de apel și răspuns, vă ajută să vă gândiți la o întrebare și la răspunsul acesteia De exemplu, v-ați putea gândi la întrebarea „Unde este mașina mea?” și răspunsul: „Este în stradă” Când pui acest caii și răspuns la muzică, s-ar putea să obții ceva de genul acesta: Unde este mașina mea? Este în Stradă O melodie simplă de apel și răspuns Stabiliți simetria O tehnică care este oarecum implicată atât în tehnicile de tensiune și eliberare, cât și de apel și răspuns este cea a simetriei Prin aceasta, vreau să spun că a doua parte a melodiei tale ar trebui să fie oarecum o imagine în oglindă a primei părți a melodiei tale Partea : Melodii Puteți obține această simetrie prin oglindirea ritmurilor sau prin oglindirea tonurilor Luați Simfonia Lumii Noi a lui Dvofâk, de exemplu Măsura este identică cu măsura , stabilind astfel simetria între cele două părți ale mne „Michael, Row the Boat Ashore” are o simetrie ritmică între cele două părți, chiar dacă tonurile folosite se schimbă puțin (Uneori tonurile trebuie să se schimbe, pentru a ameliora tensiunea armonică sau pentru a răspunde la un caii melodic ) În orice caz, când faci ca a doua parte a melodiei tale să semene cu prima parte, stabilești o familiaritate în mintea și urechea ascultătorului, astfel încât ei să știe (destul de mult) la ce să se aștepte și să se simtă confortabil atunci când le-o oferi Ultimele două bare sunt o imagine aproape în oglindă a primelor două măsuri Balanțe Repetiție și Varietate Repetarea este parte integrantă a simetriei – și a stabilirii motivelor și a cârligelor Găsești o figură melodică sau ritmică care îți place și o repeți pe parcursul melodiei sau cântecului Acest tip de repetiție, cum ar fi cea prezentată în exemplul următor, ajută la unificarea melodiei tale; este echivalentul melodic al unui ritm constant de tobă și servește ca un factor de identificare pentru ascultători Cu toate acestea, prea mult lucru bun poate deveni enervant Dacă îți repeți figura prea des, va începe să-l plictisească pe ascultător Este greu de spus cât de multă repetare este prea multă repetare, dar sunt șanse să reușești să o faci — sau ascultătorii tăi te vor face Notă Compozitorul Jimmy Webb, în cartea sa Tunesmith: Inside the Art of Songwriting (Hyperion, ), spune că cheia pentru a scrie melodii interesante este „a conduce urechea pe o cale care este atât plăcută, cât și într-o oarecare măsură neașteptată (Ernpha-sis) al lui ) Sunt din toată inima de acord Cele mai bune melodii sună familiar, dar încă ne pot surprinde undeva pe o linie lungă, fac o treabă bună, eliminând repetiția și varietatea Când te simți că folosești prea multă repetiție, este timpul să scoți la trap variațiile – sau să adaugi figuri melodice sau ritmice complet noi Echilibrarea repetiției și a varietății este o abilitate esențială de învățat și marchează o diferență cheie între un compozitor începător și un compozitor experimentat Urmați (hord Progress Am menționat acordurile și progresiile de acorduri de câteva ori în acest capitol, deoarece acordurile și progresiile contribuie în mod semnificativ la melodiile pe care le compuneți Cu toate acestea, încă nu am prezentat acorduri, pentru că simt că este important (capitolul : Melodii pentru a stăpâni o singură linie melodică înainte de a începe să stivuiți mai multe note una peste alta Acestea fiind spuse, după ce ați citit capitolele și , probabil că veți dori să reveniți la acest capitol și să aplicați ceea ce ați învățat Asta pentru că o abordare foarte utilă pentru compunerea melodiilor este să vină mai întâi cu o progresie a acordurilor și apoi să adaugi o melodie pe deasupra Desigur, nu poți face asta până nu înveți despre acorduri După ce ați citit capitolele și , veți înțelege mai bine cum să creați – și să rezolvați – tensiunea armonică într-o melodie, folosind anumite acorduri De exemplu, veți descoperi că cea mai comună progresie a acordurilor este I-IV-Y sau o variație a acesteia (În tonul Do, acordurile ar fi Do major, Fa major și Sol major ) Acordurile IV și V (în special acordul V) sunt folosite pentru a crea tensiune; des închei prima parte a melodiei tale cu acordul V Rezolvi tensiunea revenind la acordul I, motiv pentru care aproape întotdeauna îți închei melodiile cu acordul I Când melodiile tale urmează aceste acorduri, stabilești genul de tensiune și ușurare care fac o melodie memorabilă Melodia dvs trebuie să se încadreze în structura de acorduri a cântecului dvs , așa cum veți învăța și în capitolul Aceasta înseamnă că, într-o anumită măsură, notele principale ale melodiei dvs ar trebui probabil să se încadreze în cele trei note principale ale melodiei de bază coarda ing De exemplu, dacă aveți un acord A minor, notele principale ale melodiei care însoțește acel acord ar trebui probabil să fie A, C sau E - cele trei note din acord Din nou, veți afla mai multe despre acorduri și progresii în următoarele două capitole, așa că aveți răbdare – totul va fi explicat, la momentul potrivit! Urmați Formularul Majoritatea cântecelor urmează un fel de formă de cântec stabilită Asta înseamnă că melodiile tale ar trebui să se încadreze și în această formă Veți afla mai multe despre melodiile în capitolul , dar iată un scurt exemplu: o mulțime de melodii populare sunt împărțite în versuri și refrene Versul este prima melodie, care se repetă pe tot parcursul cântecului Refrenul este o a doua melodie, adesea melodia principală (conținând cârligul), care se cântă între versuri Deci, o formă tipică de cântec de muzică pop ar putea arăta astfel: vers-verse-refren-vers Asta înseamnă că va trebui să scrieți două melodii pentru cântec, care trebuie să fie legate într-un fel După ce ai citit capitolul , ar trebui să te întorci la acest capitol pentru a aplica ceea ce ai învățat despre formă la abilitățile tale melodice de bază Urmați Cuvintele Un alt factor care poate conduce la o melodie este prezența versurilor Dacă scrieți un instrumental, desigur, nu trebuie să vă faceți griji că urmați cuvintele Dar dacă scrieți un cântec popular, trebuie să vă ocupați atât de muzică, cât și de cuvinte – și de modul în care acestea se potrivesc Partea : Melodii Notă Vezi capitolul pentru rnore Informații despre gamele instrumentale și vocale Vrei ca muzica ta să se potrivească cu cuvintele tale În cel mai simplu sens, aceasta înseamnă aranjarea ritmului muzicii astfel încât să se potrivească cu ritmul natural al cuvintelor Nu vrei ca cântăreții tăi să fie forțați să formuleze incomode pentru a încadra toate silabele într-un spațiu dat Cele mai multe cuvinte și fraze au un ritm natural și îți vor sugera un ritm Asigurați-vă că ritmul muzicii dvs se potrivește cu acest ritm liric - în special, evitați să puneți un cuvânt sau o silabă neaccentuată pe o parte accentuată a măsurii, cum ar fi ritmul ritmic De asemenea, vrei ca fluxul melodiei tale să se potrivească cu fluxul cuvintelor De exemplu, dacă cuvintele pun o întrebare, probabil că doriți ca melodia să curgă în sus, să imite modul în care o voce umană încheie o întrebare pe un ton mai înalt În plus, doriți ca senzația muzicii să se potrivească cu senzația versurilor Dacă versurile sunt triste, probabil că nu doriți să le setați la o melodie care să sune fericit Există, desigur, excepții de la această regulă — nepotrivirea cuvintelor și a versurilor poate crea un sentiment de ironie muzicală care este adecvat în anumite situații — dar, în general, doriți ca melodia dvs să reflecte senzația versurilor, chiar și atunci când este redată fără voce Scrieți pentru un anumit instrument sau voce Tipul de melodie pe care o compui poate fi dictat de vocile sau instrumentele specifice pentru care scrii De exemplu, dacă scrieți pentru flaut, probabil că nu doriți să creați o melodie înfloritoare, bombastică - nu o vor putea cânta În același mod, o melodie prea înaltă va fi dificil de cântat pentru vocile masculine joase Trebuie să găsiți nu numai gama potrivită pentru o anumită voce sau instrument, ci și senzația potrivită Potriviți cerințele melodiei dvs cu vocile și instrumentele potrivite pentru a evita o experiență auditivă neplăcută Fi unic În cele din urmă, trebuie să știi că o melodie nu trebuie să fie complexă din punct de vedere armonic sau ritmic pentru a fi memorabilă; nu trebuie să fie lung sau scurt sau de o anumită lungime Cu toate acestea, trebuie să fie distinctiv O melodie memorabilă ne poate aminti de alte melodii, dar nu le poate duplica Cele mai bune melodii au ceva unic la ele, un cârlig sau un motiv distinctiv sau un model ritmic care le face să iasă în evidență Este dificil (dacă nu imposibil) să te înveți cum să fii unic, așa că acesta este un lucru pe care va trebui să-l rezolvi pe cont propriu Melodia ta rămâne singură? Sună puțin ca altceva pe care l-ai auzit? Sună foarte mult cu ceva ce ai auzit? Ca și în cazul multor aspecte ale compoziției, acesta este un domeniu în care va trebui să ai încredere în urechile tale - și unul pe care cu siguranță trebuie să-l asculți Aflați mai multe despre (omposinq A scrie propria muzică este distractiv, dar necesită stăpânirea multor abilități muzicale, dintre care am tratat doar câteva în acest capitol Indiferent dacă doriți să scrieți cântece sau simfonii, se aplică aceleași tehnici de compoziție Trebuie să (capitolul : Melodii începeți cu o bună pregătire în teoria muzicii (de aceea citiți această carte!), apoi continuați de acolo pentru a învăța cum să creați melodii memorabile, progresii de acorduri interesante și orchestrații sclipitoare Dacă sunteți interesat să aflați mai multe despre scrierea muzicii, consultați cartea mea însoțitoare, The Complete Idiofs Guide to Music Composition (Alpha Books, ) Gândiți-vă la cartea de compoziție ca la „volumul doi” al cărții pe care o citiți în prezent; este o progresie naturală de la teoria muzicii la compoziție și una pe care ar trebui să o explorezi dacă ești interesat Cel mai puțin trebuie să știți ♦ O melodie constă într-o progresie logică a tonurilor și ritmurilor ♦ Melodiile urmează de obicei o formă de două, patru, opt sau șaisprezece măsuri ♦ Melodiile se conformează de obicei unei anumite scale sau mod ♦ Cele mai bune melodii sunt adesea cele mai simple — atât din punct de vedere al melodiilor, cât și al ritmului ♦ Melodiile mai lungi pot fi de obicei împărțite în două părți, sfârșitul primei părți creând o tensiune care se rezolvă în a doua parte ♦ Ar trebui să te asiguri că melodiile tale sunt cu adevărat cântabile — și singura modalitate de a face acest lucru este să vezi dacă poți să le cânți! Exerciții Exercițiul - Completați ultimele două măsuri ale acestei melodii de patru măsuri Exercițiul - Completați ultimele două măsuri ale acestei melodii de patru măsuri ПО Partea : Melodii Exercițiul - Compuneți o melodie de opt măsuri în tonul Do, folosind scala Do major, în timp de / Folosiți note întregi, note jumătate, note sferturi și note a opta; și începe și termină melodia ta pe nota Do Exercițiul - Compuneți o melodie de opt măsuri în tonul Fa, folosind scala de re minor, în timp de / Folosiți notele jumătate, notele sferturi și notele a opta; și începe și termină melodia ta pe nota D Exercițiul - Compuneți o melodie de opt măsuri în tonul Sol, folosind scala Sol Major, în timp de / Faceți din aceasta o melodie plină de viață din punct de vedere ritmic, la un tempo relativ rapid, folosind note jumătate, note sferturi, note a opta și note a șaisprezecea (hapte Acorduri În Aceasta (capitolul ♦ Înțelegerea triadelor majore, minore, diminuate și augmentate ♦ Extinderea acordurilor la șapte, nouă și mai departe ♦ Crearea de acorduri modificate, suspendate și de putere ♦ Inversarea ordinii acordurilor ♦ Scrierea acordurilor în muzica ta De cele mai multe ori, muzica este mai mult decât o singură linie melodică Muzica este un pachet de tonuri, ritmuri și structura armonică subiacentă Melodia se încadrează în această structură armonică, depinde de această structură armonică și, în unele cazuri, dictează structura armonică Structura armonică a unei piese muzicale este definită de o serie de acorduri Un acord este un grup de note jucate simultan, mai degrabă decât secvenţial (ca o melodie) Relațiile dintre note — intervalele din cadrul acordului — definesc tipul de acord; plasarea acordului în cheia sau scara subiacentă definește rolul acordului Acest capitol este despre acorduri – și este unul lung, deoarece există multe, multe tipuri diferite de acorduri Totuși, nu lăsați toate permutările diverse să vă sperie; la bază, un acord nu este altceva decât note simple (de obicei separate de treimi) jucate împreună E la fel de simplu Dacă puteți cânta trei note în același timp, puteți cânta un acord Prin urmare, acest capitol vă arată cum să construiți multe tipuri diferite de acorduri, cu o accent deosebit pe tipul de structură armonică pe care o găsiți în muzica populară (Acest lucru este important; studiul armoniei în muzica clasică este mult mai implicat, cu un set ușor diferit de reguli ) Și, când ați terminat de citit acest capitol, puteți găsi o „cheat sheet” pentru toate acordurile diferite în Anexa B Acest apendice este o referire rapidă, dar cuprinzătoare, la fiecare tip de acord imaginabil — în fiecare tonalitate! Partea : Melodii Notă Notele lui o acord nu trebuie să fie jucate la unison Puteți reda notele pe rând, începând (de obicei, dar nu întotdeauna) cu nota boitorn Aceasta se numește arpegierea acordului, iar rezultatul este un arpegiu Formarea unui acord Bine, iată definiția formală: un acord este o combinație de trei sau mai multe note jucate împreună Să facem un mic exercițiu: așează-te la cel mai apropiat pian și pune degetul mare pe una dintre tastele albe (Nu contează care dintre ele ) Acum sări peste o tastă și pune un alt deget pe a treia cheie Omite o altă tastă și pune un al treilea deget pe a cincea cheie Acum ar trebui să apăsați trei taste, cu o tastă goală între fiecare deget Apăsați în jos și ascultați muzica - cântați un acord! Acordurile de bază constau din doar trei note, aranjate în treimi, numite triadă Cele mai multe triade de cornrnon sunt construite din note culese de la scara de bază, fiecare notă cu doi pași peste nota anterioară Deci, de exemplu, dacă doriți să bazați un acord pe tonica unei scale, ați folosi prima, a treia și a cincea notă ale scalei (Folosind scara Do major, aceste note ar fi С, E și G ) Dacă doriți să bazați un acord pe gradul doi al unei scale, utilizați notele a doua, a patra și a șasea ale scalei (Folosind în continuare scala Do major, aceste note ar fi D, F și A ) a cincea Construirea unei triade cu trei note În cadrul unui anumit acord, prima notă se numește rădăcină, chiar dacă acordul nu este format din rădăcina scalei Celelalte note ale acordului sunt denumite relativ la prima notă, fiind de obicei a treia și a cincea deasupra rădăcinii acordului (De exemplu, dacă C este rădăcina acordului, E se numește a treia și G este numită a cincea ) Aceasta este uneori notată - - Diferite tipuri de acorduri Avertizare Ar trebui mereu speli o triadă folosind fiecare alt stângaci Deci Db-F-Ab este a ortografie corectă (pentru un acord Dl> Major), dar ortografia en-harnonic a lui C|-F-Ab este greșită Să ne întoarcem la pian Puneți-vă degetele pe fiecare altă notă albă, formați un acord începând cu Do mijlociu (Degetele dvs ar trebui să fie pe tastele С, E și G ) Acord care sună frumos, nu-i așa? Acum mișcă-ți degetele cu o tastă spre dreapta, astfel încât să începi cu D (Degetele ar trebui să fie acum pe tastele D, F și A ) Acest acord sună diferit — oarecum trist, în comparație cu do-ul mai fericit coardă Yau tocmai a demonstrat diferența dintre acordurile majore și minore Primul acord pe care l-ați cântat a fost un acord major: Do major Al doilea acord a fost un acord minor - re minor Ca și în cazul scalelor majore și minore, acordurile majore și minore sună diferit pentru ascultător, deoarece intervalele din acorduri sunt ușor diferite (capitolul : Acorduri ]B În cele mai multe cazuri, tipul de acord este determinat de nota de mijloc - a treia Când intervalul dintre prima notă și a doua notă este o terță majoră - doi pași întregi - aveți un acord major Când intervalul dintre prima notă și a doua notă este o terță minoră - trei jumătăți de pași - aveți un acord minor Nu este mai complex de atât Dacă schimbi nota de mijloc, schimbi acordul din major în minor Citiți mai departe pentru a afla totul despre acordurile majore și minore, precum și despre alte tipuri de acorduri care nu sunt chiar majore și nu sunt chiar minore Major (coarde Un acord major este format dintr-o rădăcină, o terță majoră și o quinta perfectă De exemplu, acordul C Major include notele С, E și G E este o terță majoră deasupra C; G este o cincime perfectă deasupra lui C Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri majore pe fiecare notă a scalei: C □>' D еЬ ef g>> G аЬ А вЬ в Triade majore Există multe moduri diferite de a indica un acord major în muzica ta, așa cum se arată în următorul tabel: Notație pentru Major (coarde Exemplu de notație a acordurilor majore major major Maj C Maj Ma C Ma M CM A CA În plus, doar imprimarea literei acordului (folosind o literă majusculă) indică faptul că acordul este major (Deci, dacă vezi C într-o partitură, știi să cânți un acord C major ) Partea : Melodii Minor (coarde Principala diferență dintre un acord major și un acord minor este a treia Deși o coardă majoră utilizează o terță majoră, o coardă minoră aplatizează acel interval pentru a crea o terță minoră A cincea este la fel Cu alte cuvinte, un acord minor este format dintr-o rădăcină, o terță minoră și o quinta perfectă Acest lucru este uneori notat І-кЗ-S De exemplu, acordul Do minor include notele C, Ek și G Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri minore pe fiecare notă a scalei: Cmin СЙтіп Dmin Ekmin Emin Fmin Flfmin Gmin Gftmin Amin Bkmin Bmin $ a ^ § * Triade minore Există multe moduri diferite de a indica un acord minor, așa cum se arată în următorul tabel: Notație pentru Minor (hord Bacsis - Când cântați un acord bazat pe nota ionică a unei scări sau tonuri majore acel acord este întotdeauna un acord major De exemplu, în tonul Do, acordul ionic este Do major Exemplu de notație a acordurilor minore minor C minor min C min mi C mi m Cm Diminuat (coarde Un acord diminuat este ca o coardă minoră cu o cvintă coborâtă Are un fel de sunet ciudat și de rău augur Construiți un acord diminuat cu o notă rădăcină, o terță minoră și o quinta diminuată (coborâtă) Acest lucru este uneori notat -кЗ-к De exemplu, acordul C diminuat include notele C, Ek și Gk Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri diminuate pe fiecare notă a scalei: Cdim cSdim Ddim E^dim Edim Fdim Fftdim Gdim Gfldim Adim B^dim Bdim Triade diminuate (capitolul : (coarde Există multe moduri diferite de a indica o coardă dirijată, așa cum se arată în următorul tabel: Notație pentru Dirninished (hord Exemplu de notație a acordurilor distinse dirninished C dirninished dimin C dimin dim C dim c° Notă Deși este important să înveți despre acordurile distinse și augmentate, nu vei întâlni prea multe dintre ele, mai ales în muzica populară Dacă vă bazați rădăcina acordului pe notele unei scări majore, așa cum veți învăța în capitolul , doar triada de gradul șapte formează o coardă distrusă (Triadele bazate pe celelalte grade ale scalei formează acorduri majore sau minore ) Nu există nicio acordă augmentată pe niciun grad al scalei majore Augmentat (coarde Un acord augmentat este ca o coardă majoră cu o cvintă ridicată; astfel, un acord augmentat constă dintr-o rădăcină, o terță majoră și o quinta augmentată (ridicat) Acest lucru este uneori notat - -Ц De exemplu, acordul C augmentat include notele С, E și G| Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri augmentate pe fiecare notă a scalei: Caug D^aug Daug E'aug Eaug Faug G^aug Gaug ДІ'аид Aaug B^aug Baug Triade crescute § I,H Ни r§ Există multe moduri diferite de a indica un acord augmentat, așa cum se arată în următorul tabel: Notație pentru Augmented (hords Exemplu de notație de acorduri sporite augmentat C augmentat aug C aug + C+ Partea : Melodii Extensii de acorduri Acordurile pot include mai mult de trei note Când ajungeți deasupra triadei de bază, celelalte note pe care le adăugați unui acord se numesc extensii Extensiile de acorduri sunt de obicei adăugate în treimi; deci primul tip de coardă extinsă se numește coardă a șaptea deoarece a șaptea este o treime deasupra celei de a cincea Urmează acordul a noua, care adaugă o treime deasupra celei de a șaptea și așa mai departe Extensiile de acorduri sunt bine de știut, dar puteți simplifica majoritatea pieselor muzicale pentru a lucra doar cu triadele de bază Notele extinse adaugă mai multă culoare sau aromă sunetului, un fel ca un condiment muzical La fel ca o masă bună, ceea ce este important este ce este dedesubt - și poți oricând să faci fără condimente Deci, dacă vedeți o piesă muzicală cu o mulțime de acorduri a șaptea și a noua, nu vă panicați – probabil că puteți reda muzica fără extensii și totusi lucrurile sună bine Desigur, pentru o experiență completă, doriți să cântați acordurile extinse așa cum sunt scrise Dar amintiți-vă, structura armonică de bază provine din triadele de bază; nu din extensii Acestea fiind spuse, ajută la o înțelegere completă a acordurilor extinse, la fel cum un bucătar bun trebuie să aibă o înțelegere completă a tuturor condimentelor diferite de care dispune Asta înseamnă că trebuie să știi cum să construiești acorduri extinse, astfel încât să le poți arunca în mix atunci când este necesar Șaptele A șaptea coardă este cea mai bună extensie de acorduri – de fapt, este atât de comună încât unii teoreticieni ai muzicii o clasifică drept tip de acord de bază, nu ca extensie În orice caz, trebuie să fii la fel de familiarizat cu acordurile a șaptea ca și cu triadele Sunt atât de importante Crearea unui acord al șaptelea într-o anumită tonalitate sau scară este în mod normal la fel de simplă ca și adăugarea unei alte treimi deasupra celei de a cincea a triadei de bază Acest lucru vă oferă o structură - - - - echivalentul interpretării oricărei alte note din scară Există de fapt trei tipuri de bază de acorduri a șaptea: majore, minore și dominante Acordurile a șaptea majoră și minoră au un sunet dulce; acordul a șaptea dominantă are propria sa tensiune internă Septele dominante Coarda a șaptea dominantă – uneori numită doar acordul „a șaptea”, fără altă denumire – ia o triadă majoră și adaugă o șapte minoră deasupra Cu alte cuvinte, este un acord major cu o șapte coborâtă; acordul în sine constă dintr-o rădăcină, terță majoră, quinta perfectă și șaptea minoră Acest lucru este uneori notat - - De exemplu, un acord C include notele С, E, G și Bk Coarda a șaptea dominantă este o extensie deosebit de importantă și folosită frecvent, deoarece aceasta este ceea ce obțineți dacă cântați un acord al șaptelea bazat pe tonul al cincilea (dominant) al unei scale majore După cum veți afla în capitolul , dominanta (capitolul : (coarde acordul este frecvent folosit pentru a seta tensiunea care duce înapoi la acordul tonic; când adăugați o șapte triada dominantă (cu amestecul său de triada majoră și șaptea minoră), introduceți și mai multă tensiune muzicii Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri dominante a șaptea pe fiecare notă a scalei: Acorduri dominante a șaptea Există într-adevăr o singură modalitate de a nota o coardă a șaptea dominantă: plasând un singur după numele acordului De exemplu, notați o coardă a șaptea dominantă C astfel: C Șaptele majore Coarda a șaptea majoră ia un acord major standard și adaugă o șapte majoră peste cele trei note existente Acest lucru vă oferă un acord format dintr-o rădăcină, terță majoră, quinta perfectă și șaptea majoră De exemplu, un acord C Major include notele С, E, G și B Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri majore de a șaptea pe fiecare notă a scalei: CMaj D^Maj DMaj E^Maj EMaj FMaj' G^Maj? GMaj A^Maj AMaj вЬма; BMaj Acordurile a șaptea majoră Există mai multe moduri de a indica o coardă a șaptea majoră, așa cum se arată în următorul tabel: Notație pentru a șaptea majoră (hord Exemplu de notație pentru acordul a șaptea Major C Major Maj C Maj M CM Л CA MinorSevenths Coarda a șaptea minoră ia un acord minor standard și adaugă o șapte minoră peste cele trei note existente Acest lucru vă oferă un acord format dintr-o rădăcină, terță minoră, quinta perfectă și șapte minoră (Acest lucru este uneori notat -И- -І/ ) Partea : Melodii De exemplu, un acord C minor include notele C, Ek, G și Bk Iată o privire rapidă asupra modului de a construi acorduri minore de șaptea pe fiecare notă a scalei: Cmin D^min? Dmin Ekmin Emin Acordurile a șaptea minoră Fmin Gkmin Gmin Akmin Amin B^min Bmin Există mai multe moduri de a indica o coardă a șaptea minoră, așa cum se arată în următorul tabel: Notație pentru a șaptea minoră (hord Exemplu de notație a acordului a șaptea minoră minor Do minor min C min m Cm Alte șapte Când am spus că există trei tipuri de bază de acorduri a șaptea, am lăsat ușa deschisă pentru alte tipuri de acorduri a șaptea folosite mai puțin frecvent Într-adevăr, puteți lipi fie o șapte minoră, fie o șapte majoră deasupra oricărui tip de triadă - majoră, minoră, augmentată sau diminuată - pentru a crea diferite tipuri de acorduri de șaptea De exemplu, o șapte majoră blocată deasupra unei triade minore creează un acord de „șaptea majoră minoră” (Adică acordul de bază este minor, dar al șaptea este major ) Aceasta este notată -кЗ- - ; un acord de do minor major ar include notele C, Ek, G și В (natural) Cm(Maj ) Cdim Caug СМ Й Alte tipuri de acorduri a șaptea O șapte minoră deasupra unei triade diminuate creează un acord de șaptea diminuat, astfel: -кЗ-к -к (Acesta este acordul pe care îl obțineți dacă cântați un acord al șaptelea bazat pe tonul al șaptelea al unei tonuri majore ) O șapte minoră deasupra unei triade augmentate creează un acord al șaptea augmentat, astfel: l- -# -h O șapte majoră deasupra unei triade augmentate creează o coardă de șaptea majoră cu o quinta ridicată (| ), astfel: - - și așa mai departe (capitolul : Acordurile Alte extensii În timp ce acordul al șaptelea este aproape la fel de comun ca o triadă neîmpodobită, alte extensii de acorduri sunt mai puțin utilizate Asta nu înseamnă că nu trebuie să te deranjezi cu ele; atunci când sunt folosite corect, șase și noua și alte acorduri extinse pot adăuga mult la o piesă muzicală Să ne uităm, atunci, la celelalte extensii pe care le poți folosi pentru a-ți condimenta acordurile de bază Șasele Am spus anterior că toate acordurile se bazează pe note aflate la o treime una de cealaltă Există o excepție importantă de la această regulă: acordul al șaselea Cu un acord al șaselea (uneori numit și un acord al șaselea adăugat), începeți cu o triadă de bază; apoi adăugați o notă suplimentară o secundă deasupra a cincea — sau o a șasea deasupra rădăcinii Puteți avea acorduri de șasea majoră și minoră, precum și de șase deasupra triadelor diminuate și augmentate, așa cum se arată în figura următoare: CMaj Cm C(h ) Cm И Diferite tipuri de acorduri a șasea al nouălea Un acord al nouălea adaugă încă o treime peste cele patru note din acordul al șaptelea Asta înseamnă cinci note individuale; fiecare câte o treime una de alta Puteți avea acorduri de noua bazate atât pe triade majore, cât și pe cele minore, cu șapte majore și minore Iată doar o mică parte din diferitele tipuri de acorduri a noua pe care le puteți construi: CM Cm Cm (maj ) Cm ^ СМ Й СМ Й Й Diferite tipuri de acorduri a noua Partea : Melodii Acordurile a șaptea, a noua și a unsprezecea sunt utilizate frecvent în muzica jazz modernă, care utilizează adesea concepte armonice sofisticate Unsprezecelea și Dincolo Un acord al unsprezecelea adaugă o altă notă cu o treime deasupra celei de a noua, pentru un total de șase note: - - - - - Puteți seta o al unsprezecea deasupra oricărui tip de triadă, împreună cu tot felul de variații a șaptea și a noua - deși cel mai obișnuit acord al unsprezecelea folosește întotdeauna nota neschimbată din cheia sau scara de bază Ca și în cazul acordului al nouălea, trebuie să faci câteva presupuneri cu acordul al unsprezecelea Trebuie să vă asumați triada de bază, desigur, dar trebuie să vă asumați și prezența celei de-a șaptea și a celei de-a noua CM Cm Cm M Cm ll> Diferite tipuri de acorduri de unsprezece Deasupra celei de a unsprezecea, este posibil să construiți atât acordurile a treisprezecea, cât și a cincisprezecea Continuați să adăugați mai multe note; fiecare cu o treime peste ultimul Apropo, acordul al cincisprezecelea este aproape cel mai înalt pe care îl veți găsi, pentru că noua notă pentru următorul acord în sus — acordul al șaptesprezecelea — este cu exact două octave în sus față de rădăcina acordului Nu are rost să-l numim un acord nou când tot ceea ce faci este să dublezi nota rădăcină Acorduri modificate, suspendate și de putere Asigurați-vă că aveți o cunoaștere cuprinzătoare în teoria acordurilor, există alte trei tipuri de acorduri despre care trebuie să știți Acestea sunt variații ale tipurilor de acorduri de bază care apar din când în când și vă pot ajuta să notați sunete muzicale mai complexe Modificat (coarde Când intri în acordurile a șaptea și a noua și a unsprezecea, întâlnești posibilitatea de a avea o mulțime de variații diferite Este din nou rnath; cu cât mai multe note într-o coardă, cu atât mai multe combinații posibile de bemol și diesis și așa puteți crea Acesta este motivul pentru care avem ceva numit acorduri alterate Acordurile modificate preiau acorduri standard, ușor de înțeles și le modifică Modificarea – o cincime coborâtă, poate, sau poate o nouă nouă adăugată – este de obicei notată în paranteze, după notația principală a acordurilor De exemplu, să presupunem că ați vrut să scrieți un acord de șaptea Do major, dar cu o cvintă redusă (Știu asta este o combinație cu un sunet foarte ciudat ) Pentru a nota acest lucru, începeți cu acordul de bază — CM — și adăugați alterarea în paranteze, astfel: CM (I> ) Oricine citește acest acord știe să înceapă cu acordul de bază, apoi să facă modificarea afișată în paranteze (capitolul : (coarde Un alt exemplu: Să presupunem că aveți un acord C minor și doriți să adăugați a noua, dar fără a adăuga a șaptea Acum, dacă ați dori să includeți a șaptea, ați avea un acord Cm , care este relativ standard Dar pentru a omite pe a șaptea este nevoie de mai multă planificare Din nou, începeți cu triada subiacentă - în acest caz, Cm - și faceți modificarea între paranteze, astfel: Cm(add ) Oricine citește acest acord știe să cânte o triadă C minor și apoi să adauge a noua - nu să cânte un acord standard Cm Cm Cm (adăugați ) Diferența dintre un acord de noua și o triadă cu o noua adăugată Există un număr infinit de posibilități pe care le puteți folosi atunci când lucrați cu acorduri modificate Puteți include chiar și mai mult de o variație pe coardă - tot ce trebuie să faceți este să continuați să adăugați variațiile la sfârșitul notației acordului Nu uitați să începeți cu acordul de bază și să faceți modificările cât mai clare posibil (Și, dacă toate celelalte nu reușesc, puteți scrie notele acordului pe un personal - doar pentru a vă asigura că toată lumea înțelege ) Bacsis - Notele adăugate pot fi notate prin cuvântul „adăugați” plus numărul sau doar numărul — între paranteze, desigur Suspendat (hords Suntem atât de obișnuiți să auzim un acord ca o triadă - - încât orice modificare a acestui aranjament iese cu adevărat în evidență ca un degetul mare în urechi (Nu că ar trebui să-ți bagi degetele mari în urechi, dar știi ce vreau să spun ) Acesta este ceea ce face ca un acord suspendat să fie atât de puternic, mai ales atunci când este folosit corect Un acord suspendat mută temporar treimea majoră normală a unui acord major cu o jumătate de treaptă până la o patra perfectă Această suspendare a celei de-a doua note a triadei este atât de greșită pentru urechile noastre, încât vrem să auzim suspensia rezolvată prin mutarea celei de-a doua note în jos de la a patra la a treia — cât mai repede posibil De exemplu, un acord C suspendat include notele CFG – în loc de CEG de C Major Acest lucru creează o tensiune incredibilă, deoarece al patrulea (F) sună cu adevărat deplasat; urechile tale vor ca F să se miște în jos spre E pentru a crea triada Do majoră mai liniștitoare De fapt, cel mai adesea rezolvi acordurile suspendate, mai ales la sfârșitul unei fraze muzicale Puteți folosi acordul suspendat pentru a configura tensiunea dorită de final de frază, dar apoi rezolvați rapid acordul suspendat la acordul major normal, astfel: Notă După cum puteți vedea din exemplu, nu este vorba de un acord suspendat cu expresia „sus ”—sau, mai simplu, „sus” C sus C Rezolvarea unui acord suspendat - F din primul acord scade la E din acordul final Partea : Melodii Rezoluția de la a patra perfectă la a treia majoră este doar o mișcare de jumătate de pas, dar acea jumătate de pas mic face o lume de diferență; până când faci mișcarea, stai pe marginea scaunului tău, așteptând ca acea tensiune incredibilă să se rezolve Putere (coarde Dacă doriți un acord cu adevărat simplu, unul cu multă putere brută, puteți cânta doar rădăcina și a cincea - lăsând deoparte a treia Acest tip de coardă se numește coardă de putere; se notează prin adăugarea unui „ ” după nota acordului (De exemplu, un acord de putere G este notat G și include doar notele G și D ) Acordurile de putere sunt folosite foarte mult în anumite tipuri de muzică populară, în special în genurile hard rock și heavy metal Iată un lucru rău despre acordurile de putere: dacă folosiți o grămadă de ele la rând, creați ceva numit al cincilea paralel După cum veți învăța în capitolul , cincimile paralele sunt descurajate, în special în teoria muzicii clasice Așa că folosiți acordurile de putere cu moderație și, dacă este posibil, nu consecutiv Acorduri de putere, în sus și în jos pe scară Inversarea Ordinului Deși este cel mai ușor de înțeles un acord atunci când rădăcina este în jos și a cincea este în partea de sus, nu trebuie să cântați notele tocmai în această ordine Acordurile pot fi inversate astfel încât rădăcina să nu fie cea mai joasă notă, ceea ce poate da unui acord un sunet ușor diferit (De asemenea, poate face mai ușor să cântați un acord pe un pian, atunci când vă mișcați degetele de la un acord la altul; inversiunile ajută la gruparea mai apropiată a notele de la acordurile adiacente ) Când rearanjați notele unui acord astfel încât a treia să fie pe fund ( - - ), formați ceea ce se numește inversiunea/frsî (Folosind un acord C Major ca exemplu, prima inversare este aranjată EG C ) A doua inversare este locul în care puneți a cincea acordului în partea de jos, urmată de rădăcină și a treia ( - - ) (Folosind din nou C Major ca exemplu, a doua inversare este aranjată G С E ) Forma standard de triadă, cu rădăcina în partea de jos, se numește inversarea rădăcinii C C/EC/G prima secundă normală Prima și a doua inversare a unui acord în do major (capitolul : (coarde ) Dacă lucrați cu acorduri extinse, există mai mult de două inversiuni posibile De exemplu, a treia inversare a unui acord al șaptelea pune a șaptea în bas; a patra inversare a unui acord de noua o pune pe a noua în bas Ordinea particulară a notelor unui acord este denumită și vocea acordului respectiv Puteți specifica o voce fără a scrie toate notele adăugând o notă de bas la notația standard de acord Faceți acest lucru adăugând o bară oblică după notația acordului și apoi numele notei care ar trebui să fie interpretată în partea de jos a acordului De exemplu, dacă doriți să indicați o primă inversare a unui acord C Major (în mod normal С EG, dar EGC în prima inversare), ați scrie acest lucru: C/E Acest lucru îi spune muzicianului să cânte un acord Do major, dar să pună un E în bas - care se întâmplă să fie prima inversare a acordului Dacă doriți să indicați o a doua inversare (G С E), ați scrie asta: C/G Acest lucru îi spune muzicianului să cânte un acord Do major cu un G la bas Puteți folosi această notație pentru a indica alte note non-acorduri care vor fi redate în partea de bas De exemplu, Am /D îi spune muzicianului să cânte o coardă a șaptea minoră, dar să adauge un D în bas - o notă care nu există în acordul a șaptea minor la propriu Avertizare - Nu confundați Notație de acord/bas cu similar (ca o fracțiune cu un divizor orizontal, spre deosebire de slash diagonală acord/bas) Acordul cu de notații îi spune unui muzician - de obicei un pianist - să cânte un acord peste altul Pentru de exemplu, dacă vedeți-^p ar trebui să cântați un acord Cm cu mâna dreaptă și un acord Drn cu stânga Am /D O coardă a șaptea minoră A vsith a D la bas - nu acordul dvs standard al șaptea Adăugarea de acorduri la muzica dvs Când doriți să indicați un acord în muzica dvs scrisă, adăugați simbolul acordului deasupra toiagului, astfel: Am Scrieți simbolul acordului deasupra toiagului Acordul se aplică în muzică până când introduceți un alt acord Apoi se aplică noul acord – până la următoarea schimbare a acordului De exemplu, în următoarea piesă muzicală ați cânta un acord de Do major în măsura , un acord de Fa major în măsura , un acord de Do major în prima jumătate a măsurii , un acord G în a doua jumătate a măsurării și un acord de Do major în măsura ^t Partea : Melodii C F C G c Schimbarea acordurilor din muzica ta Definiție Comping este o tehnica folosita de jazz iar muzicienii pop cântă un acornpani- rneni în spatele unei anumite piese muzicale Un pianist ar putea compune redarea acordurilor bloc sau arpegiate; un chitarist s-ar putea să compună strângând acordurile indicate Dacă scrieți o parte pentru chitară sau pentru o secțiune de ritm (bas, pian și așa mai departe) într-un band pop sau jazz, nu trebuie să scrieți note specifice pe personal Un chitarist va ști să întoneze acordurile indicate, un pianist va ști să compună progresiile acordurilor, iar basistul va ști să cânte rădăcina acordului Scrieți o parte compozițională folosind bare oblice în locul notelor tradiționale de pe personal „În mod obișnuit, utilizați o bară oblică pe ritm, deci o măsură de / va avea patru bare oblice, astfel: Gm Acorduri IPHtmg pentru o secțiune de ritm Puteți indica ritmuri specifice care ar trebui să fie redate notând ritmul, dar cu bare oblice în loc de capete de notă Rezultatul arată cam așa: A Indicarea unui ritm specific pentru acompaniamentul acordurilor Dacă scrieți special pentru chitară, aveți și opțiunea de a include tablatura de chitară Tablatura îi arată chitaristului cum să trezească acordul și este foarte util pentru jucătorii de nivel începător Jucătorii mai avansați probabil nu au nevoie de această asistență, cu excepția cazului în care indicați un acord deosebit de complex D A O parte de chitară cu tablatură adăugată (capitolul : Acordurile Referința completă a acordurilor idiotului Dacă reveniți la Anexa В a acestei cărți, veți găsi „Referința completă a acordurilor idiotului” Aceasta este o referință cuprinzătoare la aproape orice tip de acord la care vă puteți gândi - acorduri majore, acorduri minore, extensii, cum doriți Veți afla cum să construiți fiecare acord, să învățați tablatura de chitară și să descoperiți moduri alternative de a descrie acordul Păstrați acest apendice marcat - vă veți folosi foarte mult! Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Un acord constă din trei sau mai multe note (numite triadă) jucate simultan — cu fiecare notă de obicei cu o treime deasupra notei anterioare ♦ Un acord major include nota rădăcină, o terță majoră și o quinta perfectă ♦ Un acord minor include nota rădăcină, o terță minoră și o quinta perfectă ♦ Extensiile de deasupra triadei de bază sunt adăugate de obicei în treimi și pot fi fie majore, fie minore ♦ O coardă de șapte minoră este o triadă minoră cu o șapte minoră; un acord de șapte majoră este o triadă majoră cu o șapte majoră; un acord de șaptea dominantă este o triadă majoră cu o șapte minoră ♦ Când cântați un acord cu o altă notă decât rădăcina în bas, cântați o inversare a acordului ♦ Când scrieți pentru chitară, pian sau bas, nu trebuie să scrieți toate notele; tot ce trebuie să faci este să specifici acordul, împreună cu slashuri ritmice pe personal Exerciții Exercițiul - Numiți următoarele acorduri majore Exercițiul - Numiți următoarele acorduri minore Partea : Melodii Exercițiul - Scrieți următoarele acorduri majore pe toiag AE^ G Â Dl> EF Gl> D fv Exercițiul - Scrieți următoarele acorduri minore pe toiag Cm Em A^m Gm СЙт Fm ВІ'т F$m D^m B^m Exercițiul - Numiți următoarele acorduri extinse Exercițiul - Scrieți următoarele acorduri extinse pe toiag E^m Gm(maj ) EMai DMaj' ВІ'тЭ Exercițiul - Scrieți prima și a doua inversare a următoarelor acorduri Exercițiul - Rezolvați următoarele acorduri suspendate coborând nota suspendată (nota de mijloc a acordului) la nota cu jumătate de pas mai jos Gsus Dsus Fsus Ffisus B^sus Progresii de acorduri In acest capitol ♦ Înțelegerea acordurilor bazate pe scară ♦ Învățarea regulilor conducerii acordurilor ♦ Înțelegerea modului de a încheia o progresie ♦ Descoperirea celor mai cornrnon progresii de acorduri ♦ Potrivirea acordurilor la o melodie — și o melodie la o progresie a acordurilor În capitolul , ați învățat cum să grupați notele împreună pentru a forma acorduri Doar acordurile individuale sunt interesante, dar devin cu adevărat utile atunci când le încordați pentru a forma o succesiune de acorduri - ceea ce numim o progresie de acorduri Aceste progresii de acorduri oferă baza armonică a unui cântec, „îngrășând” melodia și propulsând muzica înainte Desigur, pentru a crea o progresie a acordurilor care să sune natural, nu poți să înșiri o grămadă de acorduri împreună, vrând-nevrând Anumite acorduri conduc în mod natural la alte acorduri; anumite acorduri îndeplinesc funcții distincte în cadrul unui cântec Trebuie să-ți folosești corect acordurile și să le aranjezi în ordinea corectă, pentru a crea o piesă muzicală care sună atât natural, cât și logic Nici progresiile acordurilor nu trebuie să fie complexe Cele mai simple progresii includ doar două sau trei acorduri, care sunt destul de ușor de interpretat pentru orice chitarist începător Câte cântece, la urma urmei, știți că folosesc doar acordurile G, C și D? (Multe, pun pariu ) Aceste trei acorduri cuprind una dintre cele mai multe progresii de acorduri – care ar trebui să vă arate cât de ușor sunt toate acestea Acorduri pentru fiecare notă din scară Pentru a înțelege mai bine teoria din spatele progresiilor de acorduri, trebuie să înțelegeți că puteți crea un acord de trei note bazat pe oricare dintre cele șapte note ale unei tonuri sau scale majore Începeți cu nota scării (de la unu la șapte) ca rădăcină a acordului; apoi construiți de acolo în treimi — folosind doar notele din scară Partea : Melodii Să folosim ca exemplu tasta C, deoarece este formată doar din tastele albe ale unui pian Când cântați o triadă bazată pe C (tonică a scalei), cântați С EG—un acord C Major Acum mutați o tastă în sus și redați următoarea triada - DFA sau re minor Mutați în sus o altă tonalitate și cântați EGB, acordul E minor Deplasați în sus încă o tastă și veți juca FAC—F major Continuați să creșteți scara și veți cânta Sol major, La minor și В diminuat Apoi te-ai întors pe C și gata să o iei de la capăt Acest tip de construcție de acorduri bazată pe notele unei scale este important, deoarece folosim poziția în cadrul unei scale pentru a descrie acordurile individuale din progresiile noastre de acorduri În special, folosim cifre romane (de la I la ATI) pentru a descrie unde se încadrează fiecare coardă în scara de bază Numerele romane majuscule sunt folosite pentru acordurile majore; Numerele romane mici sunt folosite pentru acordurile minore T> indică o coardă diminuată, folosești cifra romană mică plus un cerc mic Pentru a indica un acord augmentat, utilizați cifra romană majusculă plus un semn mic plus Astfel, în cadrul unei scale majore, cele șapte acorduri sunt notate după cum urmează: I ii iii IV V vi vii Dacă vă amintiți înapoi la capitolul , fiecare grad al scalei are un anumit nume - tonic, dominant și așa mai departe Putem atribui aceste nume diferitelor acorduri, astfel: I ii iii IV V vi vii Tonic Supertonic Mediant Subdominant Dominant Submediant Ton principal Dintre aceste acorduri, acordurile primare - cele cu cea mai mare greutate - sunt I, Щ și AT Acestea sunt, de asemenea, singurele acorduri majore din scara majoră - și adesea singurele acorduri utilizate într-o melodie Când descriem progresiile acordurilor, ne vom referi la acorduri fie prin numerele lor romane, fie prin numele lor teoretice (tonică, dominantă și așa mai departe) Vă puteți da seama ce acorduri specifice (do major, re minor și așa mai departe) să cântați, pe baza semnului cheie desemnat Pentru a ușura lucrurile, puteți consulta următorul tabel, care listează cele șapte acorduri bazate pe scară pentru fiecare semn de cheie majoră Bazat pe scară (hord Acorduri de semnătură C Dmin Emin FG Amin Bdim CU Dltmin ЕЙтіп Fit G«t Attmin Bttdim (capitolul O: Progresii acordurilor continuă ВО Partea : Melodii a continuat Acorduri de semnătură Notă Aceste exemple folosesc notația slash, unde fiecare slash (/) este egal cu un beai Măsurile sunt separate prin spații Crearea unei progresii Să vedem cum puteți folosi aceste cifre romane pentru a crea o progresie a acordurilor Deocamdată nu vom acorda atenție teoriei armonice subiacente; ne vom concentra doar pe mecanica creării unei progresii Am menționat mai devreme popularitatea acordurilor G, C și D În tonul Sol major, aceste acorduri se întâmplă să cadă pe prima (G), a patra (C) și a cincea (d) notă ale scalei Acest lucru face ca acestea să fie acordurile I, ГѴ și V - sau, mai tehnic, tonicul, subdominante și dominantă Dacă ați cântat vreodată vreo melodie populară, știți că una dintre cele mai multe progresii de acorduri cornrnon merge astfel: G/// /// G/// D/// (Desigur, progresia se repetă sau se termină cu un acord G final ) Pentru că știți că G = I, С = Щ și D = V, este ușor să înțelegeți notația cu numerale romane Arata cam asa: I IV I V Acolo — tocmai ți-ai scris prima progresie de acorduri! Avantajul utilizării acestui tip de notație este că puteți aplica progresia acordurilor altor clape Să presupunem că doriți să cântați această progresie I-IV-IV în tonul C Referindu-ne la tabelul de acorduri bazate pe scară de mai devreme în acest capitol, puteți traduce progresia la aceste acorduri specifice: /// F/// /// G/// Acest lucru simplifică cu siguranță lucrurile Totul este să ajungi acasă Scopul majorității progresiilor de acorduri majore este de a reveni la acordul de acasă - acordul tonic sau I Toate celelalte acorduri din progresie există ca parte a unei foi de parcurs pentru a vă aduce înapoi la acordul I Traseul poate fi simplu (doar un acord sau două) sau complex (o mulțime de acorduri diferite), dar în cele din urmă vrei să ajungi înapoi pe I (capitolul : Progresii acordurilor Bl Dacă cântați într-o tonalitate minoră, doriți să ajungeți în casa acelei tonuri – care este acordul vi al scalei majore relative După cum veți învăța în secțiunea următoare, anumite acorduri conduc în mod natural la clapeta I În plus, puteți folosi progresii cu mai multe acorduri pentru a vă aduce înapoi la I — acestea se numesc cadențe și sunt, de asemenea, discutate mai târziu în acest capitol Un acord bun duce la altul Deși puteți scrie o melodie folosind orice combinație de acorduri care sună bine pentru urechi - chiar și acorduri din alte clape -, în cele mai multe cazuri, progresiile de acorduri se bazează pe câteva reguli simple Aceste reguli provin dintr-un concept numit chord lead, care spune că anumite acorduri conduc în mod natural la alte acorduri Puteți auzi acordurile conducând pentru dvs cântând unele acorduri la pian Pentru a rămâne simplu, vom rămâne în tonul C, astfel încât să nu trebuie să rulați nicio tastă neagră Începeți prin a cânta un acord C Major (CEG) Acesta este acordul I, care nu duce neapărat nicăieri pentru că, pe baza regulilor de conducere a acordului, acordul I poate fi urmat de orice acord din scară Acum cântați un acord de sol major (GBD) Acesta este acordul V din scară și cu siguranță vrea să meargă undeva Dar unde? Ați putea să-l urmați cu un acord F Major (FAC), dar acest lucru nu este pe deplin satisfăcător Nici Re minor (DFA) sau E minor (EGB) sau chiar A minor (ACE) Singurul acord care sună pe deplin satisfăcător - acordul la care duce în mod natural V - este acordul I, Do major Regula aici este că acordul V duce în mod natural înapoi la acordul I Deși puteți scrie un alt acord după Y, cea mai bună rezoluție este să urmați V-ul cu I Alte acorduri au și acorduri înrudite la care duc în mod natural Unele acorduri pot duce chiar la mai mult de un acord Pentru a afla ce acorduri duc unde, aruncați o privire la următorul tabel Notă Din punct de vedere tehnic, acordul vi al scalei majore este de fapt acordul i al scalei minore naturale relativ - dacă vă amintiți relația dintre tonurile majore și minore, prezentată în capitolul Referent principal al acordului Aceste acorduri Duc la aceste acorduri I Orice acord ii IV, V, vii° iii ii, IV vi IV I, iii, V vii° V I vi ІІ, IV VI vii° I, iii Deși există excepții de la aceste reguli, puteți crea o progresie plăcută a acordurilor urmând ordinea sugerată de această diagramă Aceasta înseamnă că dacă aveți un acord iii, îl urmați fie cu un acord ii, ГѴ sau vi Sau dacă aveți un acord vi, îl urmați fie cu un ii, Щ V, fie cu un acord I și așa mai departe B Partea : Melodii Să punem cap la cap câteva dintre aceste combinații Vom începe, desigur, cu acordul I Deoarece I duce la orice acord, să urcăm o notă de scară și să introducem acordul ii după I Conform diagramei noastre, ii poate duce fie la Щ ~V, fie la vii° Vom alege V Apoi, pentru că V duce întotdeauna la I, următorul acord este o întoarcere la tonic Întreaga progresie arată astfel: I ІІ V I Când cântați această progresie în tonul Do, obțineți următoarele acorduri: /// Dm/// G/// /// Sună bine, nu-i așa? Să încercăm un alt exemplu Din nou, vom începe cu tonic, dar de data aceasta vom folosi acordul vi ca al doilea acord Conform diagramei, vi poate duce fie la ii, IV, ~V sau I; să alegem IV Apoi, pentru că IV poate duce fie la I, iii, ~V, sau vii°, vom alege V ca următorul acord - ceea ce ne duce înapoi la I ca acord final Întreaga progresie arată astfel: I vi IV V I Când cântați această progresie în tonul Do, obțineți următoarele acorduri: /// Am/// F/// G/// /// Ar trebui să recunoașteți această progresie drept acordurile care au condus mii de melodii doo-wop în anii și Să revenim la acea progresie și să facem o alegere alternativă pentru a treia coardă—ii în loc de IV Deoarece ii duce și la V, putem lăsa restul progresiei intact, ceea ce creează următoarea progresie alternativă: I vi ii V I Acest lucru, atunci când este jucat în tonul Do, are ca rezultat următoarele acorduri: /// Am/// Dm/// G/// /// Bacsis - - Când cântați o progresie de acorduri, numărul de bătăi sau pZ și măsuri alocat fiecărui acord nu este stabilit în piatră De exemplu, tu putea juca progresia l-IV-V cu o singură măsură pentru fiecare acord Sau ai putea cânta Iwo măsuri de I și câte o măsură de IV și V Sau ai putea cânta trei măsuri de una, iar apoi Iwo bate fiecare dintre IV și V Totul depinde de nevoile cântecului — și ajută la furnizarea o alrnosl varietate infinita de combinatii posibile de acorduri De asemenea, puteți lucra înapoi de unde doriți să ajungeți - acordul final Pentru că în cele mai multe cazuri doriți ca acordul final să fie tonicul (I), tot ce trebuie să faceți este să lucrați prin opțiunile care duc la acel acord Consultând tabelul de referință pentru conducerea acordurilor, descoperiți că patru acorduri pot duce la I: Щ V, vi, (capitolul O: Progresii acordurilor B şi vii° Alegerea evidentă este acordul V, așa că asta vom folosi Acum trebuie să alegem un acord care să conducă la V; opțiunile sunt ii, Щ vi și I Să alegem ii Acum alegem un acord care duce la ii; opțiunile sunt I, iii, Щ și vi Să alegem iii Acum alegem un acord care duce la iii; opțiunile sunt I, IV și vii° Să alegem I, care este, de asemenea, un acord bun cu care să începem fraza noastră Când puneți toate aceste acorduri împreună, obțineți următoarea progresie: I ІІІ ІІ V I Redați această progresie în tonul C și folosiți aceste acorduri: C/// Em/// Dm/// G/// C/// Destul de ușor, nu-i așa? Încheind o frază Când ajungeți la sfârșitul unei fraze muzicale - care poate fi oriunde în cântecul dvs , chiar și în mijlocul melodiei dvs - folosiți acorduri pentru a crea o tensiune și apoi eliberați această tensiune Acest sentiment de final natural se numește cadență și există câteva progresii de acorduri acceptate pe care le puteți folosi pentru a oferi acest sentiment de completare Perfect (adența Cea mai armonioasă progresie a acordurilor de sfârșit de frază folosește acordul V (dominant) pentru a stabili tensiunea, care este eliberată atunci când treceți la acordul I (tonic) Această progresie este notată VI și în cheia C arată astfel: G/// C/// Probabil ați putea vedea această cadență venind, de la indicația de acord afișată în tabelul numit Referință de referință de acord mai devreme în acest capitol Nu există o modalitate mai bună de a te întoarce acasă (I) decât prin acordul dominant (V) Bacsis Progresia VI poate fi perfecționată prin utilizarea acordului a șaptea dominant (V ) în loc de V drept Această progresie se notează V -I Plagal (adență O progresie finală puțin mai slabă folosește acordul IV (subdominant) în locul acordului V Această progresie IV-I se numește cadență plagală; în cheia C, arată astfel: F/// C/// Deși aceasta este o cadență eficientă, nu este nici pe departe la fel de puternică ca cadența VI perfectă Din acest motiv, s-ar putea să doriți să utilizați o cadență plagală în mijlocul cântecului sau al melodiei și să păstrați cadența perfectă mai puternică pentru finalul cel mare Imperfect (adența Uneori, mai ales în mijlocul unei melodii, s-ar putea să doriți să terminați cu un acord care nu este tonicul În aceste cazuri, creați o tensiune nerezolvată, de obicei terminând cu triada V (dominantă) B Partea : Melodii Acest tip de progresie finală se numește cadență imperfectă și puteți ajunge la acordul V în orice număr de moduri—IV, ii~V ГѴ-Ѵ și vi-V fiind cele mai comune În cheia C, aceste progresii arată astfel: IV: С/// G/// ii-V: Dm/// G/// IV-V: F / / / G/// vi-V: Am/// G/// Notă În teoria muzicii clossicol, o cadență întreruptă este mai mult de zece numită cadență înșelătoare Cadence întreruptă Chiar și mai puțin finală decât o cadență imperfectă este o progresie finală numită cadență întreruptă În această progresie, utilizați un acord V pentru a păcăli ascultătorul să creadă că o cadență perfectă este pe drum, dar apoi treceți la orice tip de acord, cu excepția tonicului Progresiile Ѵ-ГѴ, V-vi, Ѵ-ІІ și V-V sunt toate cadențe întrerupte - și, în cheia C, arată astfel: V-IV: G/// F / / / V-vi: G/// Am/// V-ii: G/// Dm/// V-V : G/// G /// uneori, referiți-vă la progresiile de acorduri ca modificări ale acordurilor - ca în „Săpați acele schimbări nebune, mani” Progresii comune ale acordurilor Având în vedere tot ce ați învățat despre conducerea acordurilor și cadențe, ar trebui să puteți crea propriile progresii de acorduri cu sunet muzical Cu toate acestea, în cazul în care rămâneți blocați, să aruncăm o privire la unele dintre cele mai populare progresii de acorduri folosite în muzică astăzi I-IV Nu devine mult mai simplu decât asta, doar acordurile tonice (I) și subdominante (IV) repetându-se înainte și înapoi, iar și iar Aceasta este o progresie ciclică, bună pentru melodiile care nu au un punct de rezoluție final În cheia C, progresia arată astfel: C/// F/// lV Dacă poți să mergi între tonic și subdominant (ГѴ), de ce nu tonic și dominant (V)? Ca și prima progresie, simplitatea acesteia o face destul de comună în folk și în unele forme de muzică populară În cheia C, progresia arată astfel: C/// G/// (capitolul : Progresiile acordurilor B Spre deosebire de progresia I-IV, aceasta are ceva mai multă finalitate, datorită relației VI Dar din moment ce continui să te întorci la V (și apoi la I, și apoi la V din nou, și apoi la I din nou, și mai departe și mai departe ), sună în continuare foarte ciclic I-IV-V Nu poți deveni mai popular decât vechea progresie I-IV-V Aceasta este progresia (în tonul solului) pe care o cântați atunci când întonați acordurile G, C și D la chitară Există multe variații diferite ale progresiei I-IV-V Puteți să omiteți IV-ul, să introduceți un I suplimentar între IV și V și chiar să puneți un alt IV la sfârșit pentru a încheia lucrurile cu o cadență perfectă De asemenea, puteți varia numărul de bătăi și măsuri pe care le dedicați fiecărui acord Un exemplu de I-IV-V într-o frază cu patru măsuri ar putea arăta astfel, în cheia C: /// /// F/// G/// De asemenea, puteți grupa IV și V într-o singură măsură, astfel: /// /// /// F/G/ Progresia ar putea fi folosită și pentru fraze mai lungi, ca în acest exemplu cu opt măsuri: o/// o/// o/// o/// F/// F/// G/// G/// Ideea este că aceste trei acorduri sunt folosite într-un număr mare de melodii moderne - și alcătuiesc nucleul a ceea ce mulți se referă ca „rock-and-roll cu trei acorduri” Nu se limitează la rock, desigur; multe melodii folk, country, jazz, rap și chiar clasice și spectacole se bazează pe aceste trei acorduri Este o progresie extrem de versatilă Bacsis Această progresie este adesea jucată cu un acord dominant al șaptea pe a cincea (V ), care oferă o tensiune crescută înainte de a reveni la tonic I-IV-V-IV Această progresie este o variație pe I-IV-V Variația vine sub forma unei treceri înapoi la subdominant (IV), care apoi formează o cadență plagă atunci când se repetă înapoi la tonic În cheia C, progresia arată astfel: /// F/// G/// F/// Este o progresie drăguță, ondulată, nu prea grea, fără un sentiment puternic de final, ceea ce o face plăcută pentru melodiile care repetă linia melodică principală din nou și din nou lV-vi-IV Această progresie este o altă evoluție, bună pentru a se repeta iar și iar (Aceasta se datorează cadenței plagale care se încheie - IV-ul repetându-se înapoi la I ) În tonul C, arată astfel: /// G/// Am/// F/// B Partea : Melodii І-ІІ-ІѴ-Ѵ Această progresie are o mișcare ascendentă constantă, rezolvată cu o cadență perfectă pe repetarea înapoi la I În tonul C, arată astfel: /// Dm/// F/// G/// l-ii-IV Aceasta este o variație a progresiei anterioare, cu o cadență plagal moale la sfârșit (ГѴ merge direct la I, fără V implicat) În cheia C, arată astfel: /// Dm/// F/// Ca și în cazul tuturor progresiilor care se termină cu o cadență plagală (ГѴ-I), această progresie are o senzație de rulare și sună ca și cum ar putea continua și mai departe, ca un cerc gigant l-vi-ii-V Aceasta a fost o progresie foarte populară în anii , baza multor cântece doo-wop și jazz Este, de asemenea, progresia acordurilor din spatele melodiei „I’ve Got Rhythm” și uneori este denumită (în special în cercurile de jazz) progresia „I’ve Got Rhythm” În cheia C, arată astfel: C/// Am/// Dm/// G/// l-vi-IV-V Aceasta este o variație a progresiei „I’ve Got Rhythm”, cu un pas mai puternic la acordul V (ГѴ în loc de ii) Arată așa, în cheia C: C/// Am/// F/// G/// Această progresie a fost populară și în era doo-wop și în primele zile ale rock-and-roll-ului Factorul definitoriu al acestei progresii este linia descendentă a basului; scade în treimi până când urcă o treaptă pentru acordul dominant, așa: CAFG Ați auzit această progresie (și acea linie descendentă de bas) de sute de ori; este o progresie foarte utila l-vi-ii-V -ii Aceasta este o altă variație a progresiei „I’ve Got Rhythm”, cu un acord suplimentar ii strâns între V-ul final și revenirea la I și cu acordul V jucat ca a șaptea dominantă În cheia C, arată astfel: C/// Am/// Dm/// G /Dm/ Adăugând acordul ii între V și I, aproape în trecere, scoate marginea cadenței perfecte și face progresia puțin mai lină (capitolul : Progresii acordurilor B IV-I-IV-V După cum arată această progresie, nu trebuie să începeți progresia acordurilor pe tonic În cheia C, arată astfel: F/// C/// F/// G/// Această progresie are o natură un pic de rulare, dar și o natură puțin nerezolvată Puteți continua să repetați această progresie (conducând de la V înapoi la ГѴ), sau să încheiați cântecul conducând progresia acasă la un acord I ii-Vl Această progresie este destul de populară în jazz, adesea jucată cu acorduri a șaptea pe tot parcursul Deci, s-ar putea să jucați o progresie ІІ -Ѵ -І, astfel (în cheia C): Dm / // G // / CM / // Uneori, melodiile de jazz parcurg această progresie într-o varietate de tonuri, folosind adesea cercul de cincimi pentru a modula prin taste (Acesta este termenul pe care îl folosiți de fiecare dată când schimbați cheia ) Cercul de progresie a cincimelor Mai există o progresie a acordurilor care este destul de comună și se bazează pe cercul de cincimi despre care ați învățat în capitolul Mai simplu, este o progresie în care fiecare acord este cu o cincime deasupra acordului următor; fiecare acord funcționează ca acord dominant pentru acordul următor Progresia se rotește înapoi pe ea însăși, revenind mereu la coarda tonicului, astfel: І-ІѴ-ѵіІо-ІІІ-ѵі-ІІ-Ѵ-І Notă Progresia cercului de cincimi prezentată aici este una simplă pe care o puteți folosi fără a intra în acorduri non-scale Dar există și o altă progresie, mai lungă, cerc de cincimi, bazată pe acorduri cromatice, cu care ați putea dori să jucați Este puțin prea complex de scris în notație cu cifre romane, dar funcționează prin faptul că fiecare acord funcționează ca subdominant precis al următorului acord - adică acordurile se mișcă în cincimi perfecte în jurul scalei cromatice Și mai distractiv, fiecare acord este transformat într-un acord dominant al șaptea, pentru a face relația dom i nan Hon ic mai explicită Iată cum funcționează, în cheia C: С/// G / / / O// = / / / зО// зѵ / / / :O / / І / / / М/ / / M // зО// зѴ / / / goO / / GV / / / /// /// /// /// A/// A // /// /// G/// G / / / Puteți activa și dezactiva această progresie în orice moment al ciclului Cam îngrijit cum se învârte în jur, nu-i așa? B Partea : Melodii Iată cum arată progresia în tonul C: C/// F/// Bdim /// Em/// Am/// D/// G/// C/// Puteți reda și această progresie înapoi, creând un cerc de sferturi, dar acesta nu este atât de comun ca cel detaliat aici Singing the Blues Există o progresie unică a acordurilor asociată cu genul de muzică pe care îl numim în mod obișnuit blues-ul Cu toate acestea, această formă de blues nu este retrogradată doar în muzica blues; veți găsi această formă folosită și în multe melodii de jazz și populare Progresia blues este o progresie de măsuri (Uneori se numește „blus de bare”) Această progresie de măsuri se repetă din nou și din nou pe tot parcursul melodiei și în orice soios instrumental Forma este în esență o progresie І-ГѴ-І-Ѵ -І, dar răspândită pe douăsprezece măsuri, astfel: мп ми ми MU IV/// IV/// ми MU V / / / V / / / МИ MU ІП t np Ь'руг \ fhp hlllPQ nrriOTPQQlrin ІППІГС ІГР t'nlQ* JLll V JvV y ' zl UlULj UI LoolVzll Іл /' ІѴО VV tlllo c/// c/// c/// c/// Progresia blues este uneori jucată cu un acord V în finala F/// F/// С/// C/// G / / / G / / / С/// C/// măsura Deși acestea sunt acordurile de bază pentru blues, puteți folosi o mulțime de variații pentru a condimenta sus melodii individuale (Reveniți la capitolul pentru a vedea unele dintre aceste variații ) Acorduri și melodii Deși acordurile scot o melodie și oferă suportul armonic al acestuia, totuși aveți nevoie de o melodie pentru a crea o melodie Relația dintre acorduri și melodie este complexă și funcționează un pic ca proverbialul pui și oul Poți începe cu unul sau altul, dar până la urmă trebuie să le ai pe amândouă Aceasta înseamnă că puteți trece o melodie la o anumită progresie de acord sau puteți începe cu melodia și o puteți armoniza cu acordurile corespunzătoare Nu există un loc stabilit pentru a începe; dacă începi cu melodia sau cu acordurile depinde în întregime de tine Potrivire (coarde la o melodie Dacă scrieți mai întâi melodia, atunci trebuie să vă dați seama ce acorduri se potrivesc unde În multe cazuri, este o simplă chestiune de a aplica una dintre progresiile comune de acorduri la melodia ta; de cele mai multe ori, veți găsi unul care se potrivește perfect (capitolul : Progresii acordurilor B Pentru a demonstra, să ne uităm la acordurile din spatele unora dintre melodiile pe care le-am examinat pentru prima dată în capitolul Michael, vâslă barca la mal Vom începe cu „Michael, Row the Boat Ashore”, care este un exemplu excelent de progresie care se bazează în mare măsură pe acordurile I, ГѴ și V — dar cu câteva răsuciri Iată melodia, completată cu acorduri: IV Mi - chael, vâslă barca a - mal, Hal - le - Iu - - - jah Mi-chael, iii ii |Vl F$m Em DA D vâsla barca a - mal, Hal - le - Iu - - - - jah Acordurile pentru „Michael, vâslă barca pe mal ” Prima răsucire din progresia acordurilor vine în a cincea măsură completă (începutul celei de-a doua fraze), care folosește acordul iii (F|m) în loc de I-ul așteptat A doua răsucire este a șasea măsură, care se deplasează în jos la acordul ii (Em) De acolo melodia se termină cu o cadență perfectă (IVI), așa cum v-ați aștepta Așadar, dacă ți-ai început căutarea pentru progresia perfectă pentru această melodie prin aplicarea unei progresii standard I-IV-V, te-ai afla în cartierul potrivit MîiMinuet în În continuare, să examinăm Menuetul în sol al lui Bach Din nou, dacă aplicați progresia standard I-IV-V, veți fi destul de mult pe notă, așa cum puteți vedea aici: Acordurile la Minuetul lui Bach în sol Partea : Melodii Bătrânul Johann a fost capabil să scoată la maximum o progresie a acordurilor foarte simplă; în acest caz nimic mai mult decât І-ГѴ-І-ІѴТ-ѴТ Desigur, acest lucru arată că nu aveți nevoie de o progresie complexă a acordurilor pentru a crea o muzică grozavă Simfonia Lumii Noi a lui Dvorâk Nev-ul lui Dvofâk; World Symphony folosește o altă progresie a acordurilor relativ simplă, după cum puteți vedea aici: D^aug Acordurile Simfoniei Lumii Noi a lui Dvorâk Progresia acordurilor este practic IVI, cu o cadență ІІ-Ѵ-І imperfectă la sfârșit Există, de asemenea, o răsucire foarte unică, non-scale, în a doua jumătate a celei de-a treia măsură, în care acordul I (Dl?) primește brusc o cincină ridicată și devine augmentată (În partitura orchestrală, a cincea este în bas în această măsură, pentru un efect foarte dramatic ) Folosirea tonicului augmentat creează o tensiune neașteptată, fără a încurca structura armonică prin introducerea a ceva ca un IV sau un acord în V unde nu i-ar fi locul cu adevărat Canonul lui Pachelbd în D Și mai simplă este progresia acordurilor din spatele Canonului lui Pachelbel în Re, așa cum puteți vedea aici: V vi iii IV IV V D A Bm F#m G D G A Acordurile Canonului lui Pachelbel în D Observați modul în care acordurile curg, una în alta, pe baza regulilor de conducere a acordurilor stabilite - IV-vi-iii-IVTTV-V - și apoi înapoi la I, iar și iar Puteți juca această progresie toată noaptea și nu vă săturați de ea; asta îl face atât de clasic Capitolul : Progresiile acordurilor Maria a avut un miel În cele din urmă, să aflăm acordurile pentru „Mary Had a Little Lamb” Așa cum melodia este una simplă, la fel este și progresia acordurilor însoțitoare - nimic mai mult decât IVI, repetat o dată Uneori, cele mai simple progresii sunt cele mai bune! Iamb a cărui lână Acordurile pentru „Mary Had a Little Lamb ” Sfaturi pentru scrierea acordurilor Când vine vorba de potrivirea unei progresii de acorduri la o melodie existentă, iată câteva sfaturi de reținut: ♦ Încercați mai întâi câteva schimbări de acorduri Ai fi surprins câte melodii se potrivesc cu progresia I-IV-V! ♦ Notele principale din melodie (de obicei notele care se încadrează pe prima și a treia bătăi ale unei măsuri) sunt prima, a treia sau a cincea notă a acordului de bază ♦ Încercați să simplificați melodia decupând tonurile trecătoare și învecinate (de obicei notele mai scurte, sau notele nu pe bătăi majore); notele principale pe care le-ați lăsat adesea vor sugera acordul de bază ♦ Asigurați-vă că sunteți în cheia potrivită În cele mai multe cazuri, nota „acasă” din melodie este nota tonică a cheii de bază ♦ În general, cu cât tempo-ul este mai lent, cu atât se schimbă mai frecvent acordul (Așadar, dacă aveți o notă lungă întreagă sau o notă ținută pe mai multe măsuri, așteptați-vă să găsiți mai multe acorduri diferite jucate în spatele acelei note unice ) ♦ Lucrați înapoi de la sfârșitul unei fraze melodice, amintindu-vă că melodiile se termină aproape întotdeauna pe acordul I Apoi vă puteți da seama de cadența care duce la I și puteți avea jumătate din cântec decodat destul de repede ♦ Modificările acordurilor se potrivesc în general în structura măsurii, ceea ce înseamnă că este posibil să vedeți noi acorduri introduse fie la prima, fie la a treia ritm a unei măsuri Partea : Melodii Scrierea unei melodii la o (progresie de hord Nu trebuie să începi cu o melodie; vă puteți baza melodia pe o anumită progresie a acordurilor și puteți compune o melodie care se potrivește cel mai bine acordurilor Dacă preferați să lucrați în acest fel, vă ajută să vă simțiți bine progresia acordurilor înainte de a începe să scrieți melodia Cântați acordurile din nou și din nou, fie la pian, fie la chitară În multe cazuri, vei găsi o melodie formându-se în capul tău; daca acest tip de melodie naturala iti vine, trebuie doar sa iti dai seama de notele si sa le notezi Dacă nu apare nicio melodie naturală, este timpul să eliminăm teoria ѴѴЪіІе nu vrei să lucrezi total mecanic, există câteva abordări de bază pe care le poți folosi Aruncă o privire la aceste sfaturi: ♦ Rămâneți în notele acordurilor — cel puțin pentru notele principale din melodie Dacă țineți un acord A minor într-o anumită măsură, lucrați cu notele A, C și E pentru melodia dvs С C F G C ist (p) al treilea (p) al cincilea al treilea al treilea al primului (p) al cincilea (p) al primului O melodie simplă pentru populara progresie a acordurilor l-ICM - rețineți utilizarea intensă a notelor de acord în melodie (Notele indicate cu a (p) sunt tonuri de trecere ) Notă În acest exemplu, C în măsura , beai este din punct de vedere tehnic o anticipare, nu un ton de trecere O anticipare este, de fapt, o notă „dorită” – o notă de la acordul următor care se aude cu doar câteva minute mai devreme decât acordul în sine ♦ Încercați să găsiți o linie logică între notele principale în diferite măsuri De exemplu, dacă progresia acordurilor dvs merge C-Am-F, realizați că aceste acorduri au o notă în comun - C Așa că vă puteți baza melodia în jurul notei C În schimb, dacă progresia acordurilor tale merge CFG, s-ar putea să vrei să alegi trei note (una din fiecare acord) care curg lin împreună - de la E la F la G, de exemplu; sau de la G la F la D ♦ Folosiți note care subliniază calitatea acordurilor subiacente De exemplu, când scrieți la un acord V , subliniați tensiunea folosind fie rădăcina, fie a șaptea din acord în melodie ♦ Odată ce ați ales tonurile principale, fiii în golurile cu tonuri de trecere ♦ Veniți cu un motiv ritmic interesant și repetați acel ritm pe tot parcursul melodiei Notă Acum că știți totul despre progresiile de acorduri, întoarceți-vă la capitolul și repetați unele dintre exerciții cu progresii de acorduri specifice în rnind Mi-aș dori să existe un set mai complet de reguli pentru adăugarea unei melodii la o progresie a acordurilor, dar intrăm într-un domeniu care este mai mult artă decât știință Cel mai bun mod de a-ți perfecționa abilitățile este pur și simplu să lucrezi la asta - cântă multe progresii de acorduri și exersează scrierea diferitelor tipuri de melodii peste acorduri (Și nu uitați să citiți cartea mea însoțitoare, The Complete Idiofs Guide to Music Composition, pentru multe mai multe sfaturi și instrucțiuni ) În timp, îți vei da seama de propriile reguli pentru a scrie melodii și îți vei dezvolta propriul stil melodic (capitolul : Progresiile acordurilor Щ Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Fiecare notă a scalei are asociat un acord, notat cu o cifră romană (majuscule pentru major; minuscule pentru minor) ♦ Progresiile acordurilor conduc în mod natural înapoi la acordul tonic, sau I, al scalei de bază ♦ Fiecare acord duce în mod natural la cel puțin un alt acord; de exemplu, acordul V duce în mod natural la I ♦ Acordurile finale dintr-o progresie — cele care conduc înapoi la I — se numesc cadență ♦ Cele mai multe progresii de acorduri includ I-ГѴ I-VJ I-IV-V, І-ГѴ-Ѵ- IV, І-Ѵ-ѵі-Щ I-ii-IV-V, І-іі-Щ I-vi-ii-V, I-vi-IV-V, I-vi-ii-V -ii, IV- I-IV- V și ii-VI Exerciții Exercițiul - Scrieți următoarele acorduri în tonul Fa I V ii vi IV iii V vii IVM iim Exercițiul - Scrieți următoarele acorduri în tonalitatea lui D Exercițiul - Scrie următoarele acorduri în tonul lui Ek V vi ii iii IV I vii vim V IVsus Exercițiul - Scrieți acordurile care conduc din următoarele acorduri, în tonalitatea do V vi IV Partea : Melodii Exercițiul - Creați următoarele tipuri de cadențe în cheia lui A perfect plagal întrerupt imperfect întrerupt Exercițiul - Aflați ce acorduri se potrivesc cu următoarea melodie (Sugestie: Există două acorduri în fiecare măsură ) Exercițiul - Scrieți o melodie pentru următoarea progresie a acordurilor de opt măsuri G Em Am D vi ii V G Em Am D Em vi ii V ii Expresii și formă În Aceasta (capitolul ♦ Înțelegerea părților unei piese muzicale ♦ Analizarea structurii cântecului ♦ Descoperirea melodiilor capului ♦ Învățarea formelor muzicale mai lungi Acum că știi totul despre melodii și progresii de acorduri, este timpul să te gândești la întreaga piesă muzicală, de la început până la sfârșit La urma urmei, o piesă muzicală este mai mult decât o melodie de opt măsuri (și acordurile însoțitoare) cântate o dată Majoritatea pieselor repetă o melodie de mai multe ori și adesea conțin mai mult de o melodie Când construiți o melodie (sau o piesă muzicală mai lungă), trebuie să luați în considerare forma generală a piesei Dacă aveți o melodie principală, trebuie să repetați acea melodie - și dacă da, unde și de câte ori? Trebuie să adăugați o a doua melodie contrastantă? Dar un fel de tampon sau pauză între cele două melodii? Și cum vă îndreptați spre melodia principală – și cum finalizați lucrurile la sfârșit? Toate aceste întrebări se referă la ceea ce putem forma cântec Forma cântecului este suma tuturor părților care alcătuiesc cântecul dvs , de obicei într-un fel de ordine logică Gândiți-vă la forma cântecului ca la gramatica pe care o utilizați când scrieți muzică Așa cum puteți analiza bucățile și părțile unei propoziții, puteți analiza și părțile și părțile unui cântec și, nu este surprinzător, există câteva părți comune pe care probabil doriți să le utilizați Există, de asemenea, câteva forme stabilite pe care ați putea dori să le utilizați; mai ales dacă scrieți muzică clasică - simfonii, cantate, menuete și altele asemenea Vom discuta despre aceste forme clasice și în acest capitol, pentru când ești gata să-ți asumi niște sarcini serioase de compunere! Partea : Melodii Părți ale unui cântec Când scrieți muzică populară, există părți acceptate ale unei piese muzicale cu care trebuie să lucrați Nu că trebuie să folosești fiecare parte de cântec în fiecare melodie pe care o scrii; aceste părți sunt mai mult ca niște blocuri de construcție pe care le puteți folosi (la discreția dvs ) pentru a vă construi propria piesa muzicală individuală Notă În muzica populară, majoritatea oricărei piese muzicale se numește de obicei cântec În alte tipuri de muzică, cum ar fi muzica clasică, cuvântul „cântec” are conotații mai specifice în ceea ce privește lungimea și forma și utilizarea instrumentelor și vocilor Pentru a fi mai universal, puteți folosi cuvântul compoziție sau (mai puțin formal) cuvintele piesa sau melodia Din moment ce această carte, totuși, se ocupă în principal de muzica populară, vom continua să folosim cuvântul cântec – atâta timp cât îți dai seama că vorbim despre orice compoziție muzicală formală, nu doar despre ceva cântat de patru tipi la chitară Introducere Introducerea, sau intro, la o piesă este de obicei un fel de introducere instrumentală Introducerea poate avea orice lungime și nici măcar nu trebuie să existe — un cântec poate începe la rece la prima notă a primului vers Introducerea poate include o temă bazată pe melodia principală a cântecului, interpretată de unul dintre instrumente; sau poate doar o progresie a acordurilor fie din vers, fie din refren În orice caz, introducerea este folosită pentru a configura primul vers al cântecului, iar apoi este rapid uitat Verset Versul este prima melodie principală a piesei Este o melodie importantă și adesea se repetă de mai multe ori pe parcursul cântecului În mod armonic, melodia se poate termina pe acordul tonic (I) sau se poate termina pe dominantă (V), creând o tensiune care se rezolvă atunci când treceți la refren Dacă cântecul tău are cuvinte, fiecare instanță a versului are de obicei un set diferit de versuri Versurile primului vers sunt uneori repetate în versul final În toate cazurile, versul ar trebui să reia și să ducă în refrenul cântecului (horus Refrenul este a doua melodie principală a piesei și punctul culminant emoțional al piesei Refrenul ar trebui să conțină tema melodică principală, precum și orice cârlig pe care l-ați putea include pentru a prinde ascultătorul Cârligul poate fi în melodie, acorduri, ritm sau versuri - ceva unic și memorabil care diferențiază această melodie de toate celelalte Refrenurile sunt adesea mai scurte decât versurile, adesea durând doar patru sau opt măsuri (capitolul II: Expresii și forma Щ Pod Podul este un fel de rupere în mijlocul piesei Majoritatea podurilor sună complet diferit de vers și refren și se bazează adesea pe o structură armonică diferită De exemplu, o punte s-ar putea baza în jurul acordului ГѴ în loc de acordul I Podurile sunt de obicei scurte - doar aproximativ opt măsuri (De aceea un pod este uneori numit „opt de mijloc” al unui cântec ) Solo instrumental Dacă scrieți o melodie cu versuri, poate doriți să oferiți cântărețului (și publicului) o pauză inserând o secțiune instrumentală după refren sau pod Această secțiune ar trebui probabil să se bazeze pe acordurile versului sau poate pe versul și refrenul combinate Când instrumentistul a terminat de solo, te întorci fie la vers, fie la refren și reluezi versurile de unde ai rămas Această secțiune este relevantă numai dacă scrieți o melodie cu versuri; in rest intreaga melodie este instrumentala! Final Finalul nu este neapărat o secțiune separată a cântecului Uneori închei cântecul după ultimul refren; fie prin oprirea la acordul I sau (dacă sunteți într-un studio de înregistrare) stingând volumul Cântecele mai sofisticate au secțiuni de final unice lipite până la sfârșitul cântecului, care folosesc de obicei un fel de cadență sau de întoarcere (explicat în capitolul ) S-ar putea chiar să doriți ca finalul să oglindească intro-ul cântecului sau să reflecte altfel natura melodică sau armonică a piesei Puttinq totul împreună Cea mai populară muzică de jazz se bazează pe fraze de opt măsuri Versetul tău ar putea fi o frază de opt măsuri; refrenul tău, altul Ținem evidența diferitelor părți ale unui cântec atribuindu-le litere — care nu ar trebui să fie confisate cu literele pe care le folosim pentru a eticheta notele într-o scară (Aceste litere nu au nimic de-a face cu note sau tonuri individuale ) Prima frază de opt măsuri din cântecul tău – care este de obicei primul vers – este etichetată „A” Dacă versetul este repetat oriunde în cântec, acesta își păstrează etichetarea „A” A doua frază de opt măsuri – de obicei refrenul – este etichetată „B” Dacă refrenul se repetă mai târziu în melodie, refrenul repetat este în continuare etichetat „B” A treia frază de opt măsuri – puntea, dacă aveți una – este etichetată „C” Expresii suplimentare se bazează pe această schemă de litere Notă Regula frazei cu opt măsuri nu este dură și rapidă, deși conceptul de a fi divizibil cu opt este respectat oarecum rigid Aceasta înseamnă că, pe lângă frazele standard cu opt măsuri, puteți avea și expresii cu și de bare, ambele fiind divizibile cu (Deși, dacă o frază ajunge să aibă de bare, este probabil mai mult a unei secțiuni decât a unei fraze, dacă doriți să fiți tehnic în acest sens ) Partea : Melodii Să ne uităm la o melodie care are un vers, un refren, un vers și un alt refren Forma acestui cântec ar arăta astfel: А В А В Rețineți că atunci când versetul se repetă, nu îi dăm o literă nouă; păstrează denumirea „A” – chiar dacă versurile se schimbă Același lucru cu refrenul; secțiunea В este întotdeauna B, indiferent de câte ori se repetă Acum să ne uităm la o melodie care are două versuri, un refren și un vers final Forma acestui cântec arată astfel: А А В A Lucrurile devin mai interesante atunci când adăugați o punte la amestec Luați în considerare un cântec cu două versuri, un refren, un pod și un refren final: А А В С В Când aveți variații ale unei singure secțiuni ca aceasta, puteți eticheta fiecare instanță a secțiunii cu un număr după literă, ca în Al, A , A și așa mai departe Sau ce zici de un cântec cu două versuri, un refren, un alt vers, un pod, un vers final și un refren final: А А В А С А В Nu este chiar atât de greu de urmărit, odată ce știi ce litere înseamnă ce De altfel, unele melodii sunt toate A Acest lucru este destul de comun în muzica populară, unde aveți o frază melodică repetată de nenumărate ori, de fiecare dată cu un set diferit de versuri Gândiți-vă la „Dacă aș avea un ciocan” sau „Unde au plecat toate florile?” ca exemple bune Nicio melodie nu are refren, în sine; toate sunt versuri și multe dintre ele Carcase pentru cap Există o formă muzicală unică asociată cu muzica de jazz și cu unele trupe rock-and-roll „jam” Această formă, numită aranjamentele capului, este ideală pentru improvizația extinsă În acest tip de muzică cântați „capul” – melodia principală, sau uneori atât versul cât și refrenul – relativ drept, apoi repetați acele progresii de acorduri pentru o serie de soios instrumentale (Muzicienii de jazz caii acest „soloing over the changes ”) Capul este apoi repetat, imediat după ce soliştii se explodează Din punct de vedere al formei, acest tip de melodie ar putea arăta astfel: A (cap) A (soios) A (repetare cap) Dacă un cântec mai complex (complet atât cu versul cât și cu refren) este folosit ca cap, forma ar putea arăta cam așa: ABA (cap) ABA (soios) ABA (repetare cap) (capitolul II: fraze și formular Forme de muzică clasică În genul pe care cei mai mulți dintre noi îl cunoaștem ca muzică „clasică”, există mai multe forme distincte Dacă intenționați să urmați o cale mai tradițională în cariera dvs muzicală, va trebui să explorați fiecare dintre aceste forme mai în profunzime: ♦ Imn Un imn este o piesă de muzică corală, în general cu un text religios (Imnul este versiunea bisericii protestante a motetului latin ) Majoritatea imnurilor sunt pentru patru voci, iar unele includ chiar părți instrumentale; cel mai adesea pentru instrumente cu coarde ♦ Aria O aria este o piesă vocală (un cântec, o operație în natură) care poate fi fie independentă, fie parte dintr-o lucrare mai mare De-a lungul timpului, arii au devenit mai lungi și mai complexe, servind drept un tip de vitrină pentru vocalist ♦ Canon Canonul este o formă muzicală în care melodia este imitată de diferite părți la intervale regulate Canoanele sunt de obicei instrumentale în natură ♦ Cantată O cantată este un tip de muzică de cameră, în stil baroc Ea provine în principal din muzica bisericească luterană și este scrisă fie pentru solişti și acompaniament instrumental, fie pentru solişti, cor și acompaniament instrumental ♦ Simfonie corală O simfonie corală este, pur și simplu, o simfonie care încorporează un cor Cel mai notabil exemplu al acestei forme este Simfonia nr în re minor a lui Beethoven, o adaptare a Odei de joie a lui Schiller ♦ Coral Un coral este un imn congregațional al bisericii luterane, scris inițial la unison, dar adaptat ulterior pentru patru părți vocale sau orgă ♦ Concert Un concert este o piesă muzicală de ansamblu pentru voci și instrumente, de obicei cu un instrument solo sau o voce în contrast cu un ansamblu orchestral ♦ Fugă Termenul/zzgw descrie o piesă muzicală care încorporează contrapunct imitativ (Vezi capitolul pentru a afla mai multe despre contrapunct ) Cele mai multe fugi sunt de natură instrumentală ♦ Mare motet Această formă muzicală este un motet pentru ansambluri mari de voci și instrumente, contrastând vocile solo cu corul mai mare ♦ Lieder Cuvântul lieder este pluralul lui lied — germană pentru „cântec” În uz popular, lieder este un cântec de artă non-operistic cu versuri bazate pe un poem dramatic; în interpretare, acompaniamentul vocal și cel de pian au o importanță egală ♦ Madrigal Un madrigal este o piesă de muzică vocală bazată pe o formă italiană din secolul al XIV-lea Madrigalul tipic este o compoziție polifonică pentru patru până la șase voci, de obicei neînsoțită, bazată pe o poezie sau alt text secular ♦ Marș Un marș este o piesă instrumentală, bazată pe un ritm de tobe obișnuit și repetat, dezvoltată inițial pentru trupele militare Partea : Melodii ♦ Mass O lucrare vocală bazată pe misa romano-catolică Cele cinci pasaje ale liturghiei care sunt adesea stabilite pentru cor sau pentru cor și solişti vocali includ Kyrie („Doamne miluieşte”), Gloria in excelsis Deo („Slavă lui Dumnezeu de sus”), Credo („I crede”), Sanctus („Sfânt, sfânt”) și Agnus Dei („O, Mielul lui Dumnezeu”) ♦ Menuet Un menuet este un dans francez în timp triplu ( / , / , / și așa mai departe) ♦ Motetul Motetul este o scurtă operă corală neacompaniată, populară din secolele al XIII-lea până în secolele al XVI-lea Motetul timpuriu era exclusiv o formă sacră, bazată pe melodii preexistente; alte cuvinte și melodii au fost adăugate în contrapunct ♦ Opera O operă este o lucrare dramatică lungă, complexă, care încorporează atât voci, cât și instrumente Vă puteți gândi la o operă ca la echivalentul clasic al muzicalelor populare de astăzi, amestecând muzica cu un complot dramatic ♦ Operetă Literal, o „mică operă” Mai frecvent, o lucrare de scenă mai scurtă sau mai puțin ambițioasă decât o operă în toată regula, de obicei cu un singur act ♦ Oratorio Un decor muzical dramatic dintr-un libret religios, pentru cântăreți soli, cor și orchestră Un oratoriu este ca o operă neseculară, dar fără decor sau costume; oratoriile sunt de obicei interpretate în săli de concert sau biserici ♦ Cântec Cânt, cunoscut și sub denumirea de cântărire, este un cântec format dintr-o singură linie de melodie vocală, de obicei neînsoțit și executat în ritmul liber al cuvântului rostit Forma s-a maturizat în secolul al VI-lea, la cererea Papei Grigore I, iar ulterior a fost cunoscută sub numele de cânt gregorian ♦ Muzica program Muzica program este muzica instrumentală care spune o poveste, ilustrează o idee literară sau dezvoltă o scenă picturală ♦ Sonata O sonata este o piesă de muzică instrumentală, interpretată în mai multe secțiuni distincte (numite mișcări) Sonatele sunt de obicei scrise pentru un solist și un ansamblu mic ♦ Cântec Un cântec, în muzica clasică, este o piesă scurtă și de sine stătătoare pentru una sau mai multe voci; poate fi însoțit sau nu și de natură fie sacră, fie laică În muzica populară, totuși, aproape orice compoziție muzicală (vocală sau instrumentală) se numește cântec ♦ Cvartetul de coarde Cvartetul de coarde este o formă particulară de muzică de cameră scrisă pentru două viori, violă și violoncel În ceea ce privește importanța, cvartetul de coarde este pentru muzica de cameră, așa cum simfonia este pentru muzica orchestrală ♦ Suite O suită este un set ordonat de piese instrumentale menite să fie interpretate într-o singură ședință ♦ Simfonie O simfonie este o lucrare extinsă pentru orchestră, de obicei în trei sau patru mișcări distincte Simfonia este în general privită ca forma centrală a compoziției orchestrale - acesta este câinele mare al muzicii instrumentale clasice (capitolul II: fraze și formular Dacă ești serios să-ți continui educația muzicală, vei studia fiecare dintre aceste forme mult mai detaliat Deocamdată, totuși, este probabil suficient să cunoaștem numele acestor forme; puteți afla mai multe despre fiecare formular când va veni momentul Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Cele mai populare melodii constau dintr-o scurtă intro instrumentală, unul sau mai multe versuri, un refren, un pod și un final ♦ Fiecărei părți a cântecului i se atribuie o literă; forma cântecului se notează printr-o combinație de litere De exemplu, un cântec cu două versuri, un refren și un vers final este desemnat AABA ♦ Muzicienii de jazz și trupele de jam cântă adesea aranjamente de cap, în care melodia principală (capul) este interpretată drept; folosit apoi pentru o serie de soios instrumentale ♦ Există mai multe forme specifice muzicii clasice, inclusiv opera, sonata și simfonia Partea : Melodii Exerciții Exercițiul - Compuneți un cântec de de măsuri în forma ABCA: vers, refren, pod și vers Folosește tasta G, în / de timp, și etichetați fiecare secțiune a piesei Însoțitor Învață cum să-ți antrenezi urechile astfel încât să poți nota muzica pe care o auzi; apoi descoperiți cum să creați părți simple de acompaniament la pian sau la chitară În cele din urmă, aflați cum să luați o melodie într-o singură tonalitate și să o transpuneți într-o tonalitate total diferită - nu este nevoie de matematică! Transcrierea a ceea ce auziți In acest capitol ♦ Înțelegerea de ce este important antrenamentul urechii ♦ Descoperirea modului de a asculta activ ♦ Dezvoltarea memoriei tale tonale ♦ Învățarea transcrierii melodiilor de pe CD-uri și casete Într-o lume ideală, tot ce aveți nevoie vă este servit pe un platou de argint Ca muzician, asta înseamnă că vei primi întotdeauna partituri perfect remarcate din care să citești, cu toate acordurile, melodiile și ritmurile scrise clar Din păcate, nu trăim într-o lume ideală: nu vei primi întotdeauna partituri pentru melodiile pe care trebuie să le cânți; uneori, veți fi de așteptat să „cantați după ureche” și să vă dați seama singuri de muzică Cum notezi o piesă muzicală, notă cu notă, pe baza câtorva ascultări ale unui CD? Este o abilitate specială, asta e sigur; una care implică o tehnică numită antrenament al urechii Asta înseamnă că trebuie să-ți antrenezi urechile să recunoască anumite ritmuri și intervale și să poți transfera ceea ce auzi pe pagina scrisă Antrenează-ți urechea Luați în considerare următoarele: ești într-o bandă care cântă cele mai recente melodii de succes, iar liderul bandului îți dă un CD și îți cere să înveți o melodie nouă — până mâine seară Fără partituri, nimeni care să-ți răspundă la întrebări, nimeni care să exerseze cu tine și să te ajute să-ți dai seama – ești complet pe cont propriu, doar tu și CD player-ul tău Sau lucrezi cu un compozitor care nu citește muzică Prietenul tău cântă o melodie și îți cere să o notezi pentru a o putea trimite unui publicist muzical Nu știe în ce ton se află cântecul sau în ce note cântă; el lasa acele detalii pe seama ta sa le dai seama Partea *t: Attompaning Definiție Transcrierea este ori de a scrie rnelo- moare si acorduri prin eor, fara a beneficia de vreo alta notatie scrisa Poate cânți la orgă în corul bisericii Vocalul invitat săptămâna aceasta se apropie de tine chiar înainte de slujba de duminică și spune că va cânta „Amazing Grace”, în tonul G Ea nu are nicio partitură pentru tine – „Știi melodia”, spune ea — și dacă nu, va trebui să o înveți, repede Poate cânți la saxofon într-un pickup bând la barul tău local Este noaptea de microfon deschis, iar următorul interpret vrea să adaugi un acompaniament de corn la melodia lui „Este un blues de bare”, spune el, „în cheia A Ai un solo după al doilea refren” Fără muzică, fără nimic – doar tu, pe scenă, o faci cu aripa Toate aceste situații vă cer să vă gândiți pe picioarele voastre sau, mai corect, să vă jucați după ureche Trebuie să poți auzi o melodie și să-ți dai seama ce acorduri și note sunt redate, fără a beneficia de nicio muzică scrisă Acest lucru poate suna descurajant pentru tine, dar este o abilitate pe care trebuie să o dezvolți Trebuie să fii capabil să auzi o melodie sau o progresie a acordurilor și apoi să transcrii ceea ce auzi Cu practică, veți putea face acest lucru rapid și precis; poate deveni chiar a doua natură Tot ce trebuie să faci este să-ți antrenezi urechile Transcrierea muzicii implică trei pași distincti: Asculta Proces Document Începeți prin a asculta muzica - nu pentru a vă bucura pasiv, ci mai activ, astfel încât să auziți clar fiecare notă Apoi procesezi ceea ce ai auzit, descoperind ce note, acorduri și ritmuri sunt redate În cele din urmă, documentezi muzica pe care ai procesat-o, fie notând notele pe hârtie, fie folosind muzica procesată ca bază pentru redare live sau improvizație Cu practică, vă veți trece prin sistemul de ascultare-proces-document aproape subconștient; notele vor veni automat la tine când le auzi, fără multă muncă din partea ta Așa că încălziți-vă urechile - este timpul să înceapă antrenamentul! Notă Antrenamentul urechii este o abilitate dificil de învățat Dezvoltarea abilităților de ascultare necesită timp și îndrumare, iar pentru majoritatea oamenilor este cel mai bine realizat într-un cadru de clasă sau cu un profesor cu experiență Dacă ești serios să-ți antrenezi urechile, un loc bun pentru a începe este cu CD-ul care însoțește această carte Ghidul complet al idiotului pentru teoria muzicii, ediția a doua, cursul de formare a urechii prezintă o serie de exemple audio și exerciții care vă vor ajuta să învățați să recunoașteți scalele, intervalele, acordurile și ritmurile Și vă puteți verifica progresul în raport cu răspunsurile oferite în Anexa D Dacă doriți să continuați în acest mod în ritm propriu, alegeți o serie din Hearing and Writing Music a lui Ron Gorow: Formare profesională pentru muzicianul de astăzi (Septern-ber Publishing, ) Și mai bine, mergeți la colegiul sau universitatea locală și înscrieți-vă la un curs de antrenament pentru urechi Feedback-ul și îndrumările personale pe care le veți primi de la instructor vor merita efortul (capitolul : Transcrierea a ceea ce auziți Ascultarea — în mod activ Înainte de a începe antrenamentul propriu-zis al urechii, trebuie să învățați cum să ascultați în mod activ muzică Aceasta nu este ascultarea pentru plăcere; este a asculta pentru a aminti și a analiza Începe prin a te izola de agitația vieții tale de zi cu zi Opriți televizorul, închideți ferestrele și blocați toate zgomotele străine - aparatul de aer condiționat, frigiderul, zumzetul pompei de aer din rezervorul dvs de pește Creați un mediu în care să vă puteți concentra pe muzică, fără distragere Pregătește muzica Aceasta înseamnă configurarea sistemului audio, cu o pereche bună de difuzoare sau chiar cu un set de căști de calitate Asigurați-vă că sursa muzicală poate fi accesată cu ușurință; veți face o mulțime de derulări înapoi și de derulare rapidă Acum pune-te confortabil Găsiți un scaun confortabil, sau o canapea, sau chiar un loc pe podea, înconjurat de perne Fii confortabil, dar nu te relaxa; în schimb, rămâneți vigilenți și pregătiți pentru introducere Și nu te zvârcoli Când ești pe deplin pregătit, este timpul să asculți Selectează o melodie, una dintre preferatele tale; apoi apăsați butonul de redare și ascultați Începeți prin a asculta forma generală a cântecului Stabiliți unde se termină o frază și unde începe alta Aflați unde sunt versurile și refrenul și chiar podul, dacă există unul Obțineți o idee despre modul în care este construită melodia, despre logica sa internă, despre modul în care curge dintr-un punct în altul Acum ascultați din nou melodia, dar de data aceasta concentrați-vă cu atenție pe linia melodiei Ascultă cu atenție și ascultă critic Observați unde crește și unde coboară melodia Observați unde se schimbă melodia; unde se termină versul și începe refrenul; și unde apar eventuale variații Ascultă-l de câte ori ai nevoie, până ești sigur că îl poți cânta înapoi, textual Reveniți la începutul melodiei și de data aceasta nu ascultați melodia În schimb, ascultați linia de bas Ascultați tonurile jucate și ritmurile Observați cum notele de bas răspund la melodie și la celelalte părți Ascultați partea de bas și memorați partea de bas; apoi redați melodia din nou și cântați împreună cu basul, din memorie Din nou, reveniți la începutul cântecului De data aceasta, ascultați o altă parte - chitara principală, sau pianul sau saxofonul Nu contează; alegeți o parte și urmați-o de la început până la sfârșit Ascultă critic și auzi cum se potrivește această parte cu basul și melodia și cu toate celelalte părți Ascultă până când ai memorat partea Repetați acest proces până când cunoașteți toate părțile cântecului Ajungeți la punctul în care puteți cânta orice parte dată, fără a fi solicitat Lasă cântecul acela să ajungă în creierul tău; deveniți una cu muzica În cele din urmă, ascultați din nou întreaga melodie și încercați să vă dați seama unde sunt modificările acordurilor S-ar putea să existe un acord nou la fiecare bătăi, sau , sau chiar Descoperiți semnul timpului (probabil / ) și apoi încercați să puneți o hartă a modificărilor acordurilor peste forma melodiei Bacsis - Când te izolezi pe linia șefului, poate doriți să măriți basul (și să reduceți înaltele) pe sistemul dvs audio, pentru a auzi mai bine notele joase Partea *t: Attompaning Așa asculți activ o melodie Nu ascultați pentru a vă bucura (puteți face asta separat); asculți pentru a învăța — și pentru a-ți aminti Odată ce vă puteți aminti exact o parte, din memorie, sunteți cu un pas mai aproape de a descoperi notele din spatele piesei și de a o transcrie pe hârtie Developin q Su perhear i nq Ca parte a ascultării dvs active, trebuie să fiți capabil să discerneți părțile componente ale muzicii Trebuie să fiți capabil să auziți înălțimi și intervale discrete, să auzi ritmuri diferite și chiar să auzi tonurile individuale din fiecare acord Sună dificil? Este, motiv pentru care trebuie să exersați Uearing Pitch Notă Când auzi note sau melodii în capul tău (în vocea ta interioară), interiorizezi muzica Prima parte a muzicii pe care trebuie să o auzi este tonul Trebuie să fiți capabil să ascultați un pitch, să îl izolați și apoi să îl reproduceți În limba engleză simplă, asta înseamnă că trebuie să fii capabil să cânți orice ton specific pe care îl auzi într-o melodie Pentru a face acest lucru, trebuie să dezvolți ceea ce se numește memorie tonală, sau memorie pitch Aceasta este pur și simplu capacitatea de a reaminti o anumită înălțime, în afara contextului cântecului sau melodiei Vă puteți dezvolta memoria tonală cu acest exercițiu simplu Luați un pahar de apă pe jumătate umplut și loviți-l (ușor!) cu marginea unei linguri Sticla va produce un pas distinct Ascultă pitch-ul și fixează-l în cap Așteptați până când paharul nu mai sună, apoi așteptați încă câteva secunde, apoi cântați sau fredonați nota pe care ați auzit-o În timp ce cântați (sau fredonați), loviți din nou paharul; dacă memoria ta tonală a fost la țintă, al doilea ton generat de sticlă va fi același cu tonul pe care îl cânți Dacă nu, încercați din nou - și acordați mai multă atenție de data aceasta Repetați acest exercițiu, adăugând mai mult timp între lovirea paharului și cântatul notei Cu cât poți ține mai mult nota în cap, cu atât simțul memoriei tonale va fi mai dezvoltat Apoi, încercați să găsiți acea înălțime pe instrumentul dvs (Folosește orice instrument îți place — pian, chitară, trompetă, orice — nu contează ) Loviți paharul, așteptați un minut, cântați tonul și apoi încercați să cântați acea înălțime pe instrumentul dvs Nu vă faceți griji dacă nu găsiți terenul imediat S-ar putea să fie nevoie să роке în jurul câteva note similare până când o găsiți pe cea care se potrivește cu ceea ce cântați E firesc Cu practică, veți putea identifica mai rapid tonurile individuale Evident, doriți să verificați nota pe care o jucați cu sursa - sticla de sonerie Cântați nota pe instrumentul dvs în timp ce loviți paharul; dacă ai nota potrivită, vor fi la unison Puteți extinde acest exercițiu prin generarea de note diferite cu diferite obiecte (De asemenea, puteți fiii paharul la diferite niveluri pentru a produce diferite tonuri ) Când vă simțiți confortabil cu progresul dvs , puneți un CD și alegeți o singură notă din melodie Repetați exercițiul, de data aceasta încercând să reproduceți acea notă de melodie Reporniți CD-ul pentru a reda melodia și pentru a verifica acuratețea (capitolul : Transcrierea a ceea ce auziți Interesant este că aproximativ la sută dintre muzicieni (doar muzicieni — nu în populația generală) au ceva numit înălțime absolută sau înălțime perfectă, ceea ce înseamnă că se pot trezi în timpul melodiilor și, fără nicio pronunțare sau asistență, să cânte sau să identifice corect orice dată pas în scară Unii oameni clarifică să te poată ajuta să dezvolți această abilitate, dar, în general, este practic imposibil pentru oricine de peste cinci ani să învețe pitch perfect (Nu la sută imposibil, dar în general ) În orice caz, nu aveți nevoie de acest tip de armonie pe termen lung pentru a transcrie muzica Vă puteți înțelege bine cu noria de pitch pe termen scurt pe care o avem cu toții, împreună cu o noria de interval bun, despre care vom discuta în continuare Intervalele auditive Lecția , piesa raZiMNO Dacă puteți auzi și reproduce o singură notă, ce zici de două dintre ele? Așa este: următorul pas este să-ți dezvolți notorietatea tonală pentru a descifra și a reproduce intervalele de înălțime Înainte de a începe exercițiile, trebuie să dezvoltați o bază de date internă a relațiilor de intervale relative Aceasta înseamnă interiorizarea tuturor intervalelor diferite dintr-un obiect dat - amintirea cum sună fiecare interval Cel mai bun mod de a face acest lucru este să vă așezați la instrument și să cântați fiecare interval până când acesta este ars în creier Jucați o secundă minoră și o secundă majoră și o terță minoră și o terță majoră și așa mai departe, până când aveți fiecare interval dedicat la rnernory Poți să cânți o terță minoră? Dacă nu, trebuie să mai studiezi Desigur, există comenzi rapide pe care le puteți lua Dacă vă amintiți anumite fragmente de melodie, puteți asocia acele melodii cu anumite intervale Următorul tabel oferă câteva comenzi rapide melodice pentru antrenamentul pe intervale: Intervale găsite în melodiile populare Interval Expresie specifică cântecului ASCENDENT Secunda minoră secunda majoră a treia minoră Tema din Jaws „As Time Goes By” (din Casablancâ) „Frere Jacques” „La mulți ani” „A visa visul imposibil” Cântecul de leagăn al lui Brahm Dum-dum (linie de bas) TREBUIE să-ți amintești asta FRE-REJacques La mulţi ani A VISA visul imposibil LULLA-BY și noapte bună continuă Part *>: Attompanying Intervale găsite în melodiile populare (continuare) Interval Song-Specify Phrase A treia majoră „Aveți-vă un vesel Crăciun mic vesel” Crăciun „Oh, când sfinții, OH CÂND sfinții Veniți în marș” patra perfectă „Aici vine mireasa” AICI vine mireasa „Amazing Grace” A-MAZ-ing grace „Îți dorim un Crăciun fericit Crăciun fericit” Triton „Maria” (din MA-RI-a West Side Story) cincea temă perfectă de la Goldfmger GOLD-FIN-ger „Lucrurile mele preferate” PICĂTURI DE PLOAIE pe trandafiri (din The Sound of Music) „Twinkle Twinkle TWINKLE TWINKLE stea mică Mica stea” Cântarea celor răi YO-EE-oh Gardienii vrăjitoarei din Vrăjitorul din Oz A șasea minoră „Răsărit, apus” (din ESTE ASTA fetița Lăutarul pe acoperiș) șasea sonerie majoră „NBC” NBC (primele două note) „Jingle Bells” DASH-ING prin zăpadă „A venit pe zăpadă A venit pe seninul de la miezul nopții Senin la miezul nopții” șaptea minoră „Există un loc pentru noi” ESTE un loc pentru noi (din West Side Story) Tema din Star Trek Doo-doooo (primele două note) A șaptea majoră „Aruncă-ți soarta la (primele două note ale melodiei) vântul” „Undeva peste SOAIE-unde peste curcubeu curcubeul” Octava „Undeva Peste UNDE-UNDE peste curcubeu Curcubeul” „Un cântec de Crăciun” CASTANE prăjite pe un foc deschis DESCĂTOR doua minoră „Bucurie pentru lume” BUCURIA PENTRU lume, Domnul este (Mașina de Crăciun) vine „Roată învârtită” RIDE Un ponei pictat (Sânge, Transpirație și Lacrimi) (capitolul : Transcrierea a ceea ce auziți Interval Song-Specify Phrase doua majoră „Trei șoareci orbi” Șoareci TREI ORBI „Mary Had a Little Lamb” MA-RY a avut un mic miel „Yesterday” (The Beatles) DA-IERI, toate necazurile mele păreau atât de îndepărtate A treia minoră „Isus mă iubește” JE-SUS mă iubește asta știu „Heyjude” (The Beatles) HEYJUDE A treia majoră „Swing Low, Sweet Chariot” SWING LOW, dulce car „Noapte bună doamnelor” (din The Music Man) NOAPTE BUNĂ doamnelor „Summertime” (din Porgy and Bess) SUM-MER-time, iar traiul este ușor Al patrulea perfect „Born Free” BORNFREE „MyGirl” (The Temptations) FATA MEA, vorbesc despre fata mea Sirena poliției europene triton cincea temă perfectă de la FLINT-STONES, faceți cunoștință cu The Flintstones Flintstones „Feelings” FEL-INGS, whoa, whoa, whoa, sentimente șasea temă minoră din Love Story WEDERE Încep șasea majoră „Acolo” PENTRU acolo „Nimeni nu știe necazurile pe care le-am văzut” NU-BOD-y știe Minor a șaptea „Watermelon Man” Water-MEL-on MAN Maior a șaptea „Aveți-vă un pic de veselie Micul Crăciun” Crăciun acum Octave „Salt Peanuts” (Dizzy Gillespie) Sare ALUNE-NUCI, arahide cu sare Exercitați memoria intervalului în același mod în care ați făcut memoria tonală Începeți prin a asculta o melodie și a alege două note adiacente în melodie - primele două note sunt adesea cele mai bune cu care să lucrați Așteptați câteva secunde; apoi încearcă să cânți cele două note Verificați-vă acuratețea redând melodia din nou Odată ce puteți interioriza intervalul, încercați să determinați ce interval este pe care îl cântați Este o secundă? O treime? Este major sau minor? Determinați intervalul și apoi încercați să reproduceți intervalul pe instrumentul dvs Odată ce puteți reda cu acuratețe intervalul, puteți verifica intervalul specific pe care l-ați ghicit (De exemplu, dacă te simți cântând un G și apoi un B, știi că joci o terță majoră ) Partea *t: Attompaning Bacsis - - Când începeți pentru prima dată să ascultați io intervale, ar trebui să vă concentrați pe distanța relativă dintre cele două note Este un span larg între terenuri? Dacă da, intervalul este unul mai mare; Poate o cincime sau o șase sau ceva chiar mai mare Este un span îngust între terenuri? Dacă da, intervalul este unul mai mic; Poate un fel de al doilea sau al treilea Restrângeți posibilitățile cât mai mult posibil înainte de a determina intervalul precis Ritmuri auditive Lecția , piesa Vom lăsa deoparte pitch-urile pentru un moment și, în schimb, ne vom concentra pe duratele notei - cu alte cuvinte, pe ritmul tău Folosiți aceeași tehnică ca și înainte, dar de data aceasta ascultați ritmul melodiei unui cântec Începeți prin a afla semnătura de timp a cântecului și împărțiți melodia (în capul vostru) în măsuri Acum alegeți primele bătăi ale primei măsură a melodiei Oprește redarea, fixează-ți ritmul în cap și apoi bate-l cu mâna pe o masă Repetați acest proces până când puteți ține ritmul în cap pentru o jumătate de minut sau mai mult Odată ce poți repeta o scurtă frază ritmică, este timpul să crești Încercați să repetați ritmul pentru o măsură întreagă; apoi doi, apoi patru, apoi pentru întreaga melodie Verificați-vă întotdeauna acuratețea lovind tabelul la timp la melodia originală Cu întregul ritm al melodiei dedicat rnernory, folosește teoria pe care ai învățat-o și încearcă să transcrii ritmul Începeți mic, câte o bătaie sau două la un moment dat Asigurați-vă că ritmul pe care îl scrieți este corect din punct de vedere matematic; de exemplu, dacă melodia este în / , toate notele trebuie să adună până la o notă întreagă de toamnă (Asta înseamnă patru sferturi, sau opt opt, sau două sferturi și patru opturi, sau orice altceva ) Odată ce ați notat întregul ritm, redați din nou melodia, de data aceasta citind ritmul pe care l-ați scris Dacă observați o discrepanță, corectați-o; în caz contrar, repetă exercițiul cu un alt cântec; de data aceasta unul care este mai complex din punct de vedere ritmic Auzirea Melodiilor Acum că puteți auzi note, intervale și ritmuri individuale, ar trebui să puteți auzi și transcrie melodii complete Tot ce trebuie să faceți este să puneți cap la cap tot ce auziți, în ordinea corectă, pentru a vă dezvolta melodia Deși puteți să alcătuiți o melodie o notă sau un interval la un moment dat, este mai ușor dacă încercați să înțelegeți mai întâi imaginea de ansamblu Asta înseamnă să-ți dai seama cum (capitolul : Transcrierea a ceea ce auziți melodia este lungă de multe măsuri și cum este împărțită în fraze Odată ce puteți disimula o melodie în părțile sale componente, ar trebui să vă concentrați pe fiecare parte separat Pe ce ton începe această parte a melodiei? Pe ce teren se termină? Pe ce ton se termină mijlocul frazei? Dacă încercați să identificați părți individuale ale melodiei, ar trebui să fie relativ ușor să conectați punctele și fiii în spațiile goale cu tonurile de trecere și învecinate adecvate Odată ce ați scris întreaga melodie, inclusiv atât tonurile, cât și notele ritmice, nu uitați să vă verificați acuratețea redând melodia pe care ați scris-o Comparați melodia pe care o cântați cu melodia pe care ați auzit-o prima dată; cu cât te mai bine, cu atât se vor apropia mai mult Folosind cheile Odată ce puteți nota o melodie, ar trebui să puteți determina în ce ton se află melodia De exemplu, dacă melodia dvs încorporează un Bl? - dar nu există alte note bemol sau ascuțite - este o idee bună că melodia este scrisă în tasta de Fa (După cum probabil vă amintiți din capitolul , tonul de Fa are un singur bemol ) Dacă melodia are un Fa| și un C|, probabil că ești în tonul D Un alt mod de a determina cheia este de a fixa tonul de acasă al melodiei Dacă melodia continuă să se rezolve la G, sunt șanse să fii în tonalitate G (Cu excepția cazului în care, adică, melodia este minoră – caz în care, ai putea fi în tonalitate G minor ) Testează-ți ipoteza folosind instrumentul dvs să cânte o scară majoră în tonul desemnat, în timp ce cântecul original este redat Dacă toate notele se potrivesc, ați ghicit bine Dacă nu, încercați o cheie înrudită - o cheie la unul sau doi pași distanță pe cercul de cincimi Uearing (hords și (hord Progress ) Lecția , piesa Ultima piesă a puzzle-ului se referă la structura coardelor de bază Trebuie să auzi când se schimbă acordurile și în ce se schimbă Când determinați acordurile, vă ajută să ascultați linia de bas a melodiei Dacă ascultați notele pe care le cântă basul, de ori din notele principale - toate înfrumusețarile deoparte - vor fi notele fundamentale ale acordurilor subiacente De exemplu, dacă știți că melodia este în tonul Do și basstul cântă, în măsuri succesive, Do, A, Fa și Sol, este o idee bună că progresia acordurilor este C-Am-FG De asemenea, ar trebui să ascultați cu atenție pentru a determina dacă auziți un acord major sau minor Amintiți-vă, acordurile majore sună fericit; acordurile minore sunt puțin triste După ce v-ați dat seama de acordurile din cântec, ar trebui să testați transcrierea acordurilor cu melodia pe care ați transcris-o anterior Asigurați-vă că notele melodiei se potrivesc în structura acordurilor; dacă nu, probabil că trebuie să regândiți câteva acorduri Bacsis - Dacă dorești să auzi acordurile, poți oricând să încerci să-ți dai seama scoateți acordurile din notele melodiei pe care ați învățat să o faceți în capitolul Partea *t: Attompaning Adevăratul test vine atunci când cântați acordurile împotriva înregistrării originale Fiți deosebit de atenți să potriviți locul în care se schimbă acordurile cu locul în care se schimbă acordurile din melodia originală Nu este neobișnuit să săriți din greșeală o schimbare de acord sau două, așa că ascultați cu atenție pentru a vă asigura că ați înțeles toate modificările Scriind totul Dacă ați urmat cu atenție exercițiile, ați ajuns la o transcriere completă a melodiei și a acordurilor pentru o anumită melodie Felicitări! Este multă muncă, știu, dar această nouă abilitate este una pe care o vei folosi din nou și din nou pe măsură ce progresezi în domeniul muzical Puteți dezvolta și mai mult această abilitate transcriind alte părți ale cântecului, nu doar melodia Dacă melodia are o secțiune de corn, încercați să înțelegeți și să transcrieți fiecare parte individuală a cornului Dacă există un suport orchestral, lucrați la transcrierea părților de coarde Dacă există o secțiune de ritm elegantă, izolați și transcrieți ritmurile interpretate de fiecare percuționist în parte Dezvoltarea în continuare a abilităților de transcriere este deosebit de importantă dacă alegeți să urmăriți domeniile compoziției sau aranjamentelor Cu siguranță vă puteți provoca prin transcrierea unui întreg aranjament big-band pentru bandul dvs de jazz de liceu, un aranjament coral complet pentru corul bisericii sau un cvartet de coarde pentru orchestra comunitară Există valoare în această abilitate – și un mare sentiment de realizare atunci când o înțelegi corect Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Antrenamentul urechii este necesar pentru acele momente în care nu aveți muzică scrisă cu care să lucrați – sau când doriți să vă dați seama de o melodie pe care ați auzit-o recent ♦ Cheia transcrierii unui cântec este să ascultați, să procesați ceea ce ați auzit și apoi să documentați ceea ce ați procesat ♦ Pentru a analiza cu acuratețe o piesă muzicală, trebuie să înveți cum să asculți în mod activ — să izolezi și apoi să-ți amintești părțile individuale ale cântecului ♦ Ca parte a procesului de antrenament al urechii, trebuie să-ți dezvolți memoria intrinsecă tonală, intervalală și ritmică, astfel încât să poți aminti și să reproduci tonurile, ritmurile și melodiile pe care le auzi ♦ Odată ce ați transcris întreaga melodie, vă puteți da seama mai ușor de semnul cheie al melodiei și structura de acorduri de bază (capitolul : Transcrierea a ceea ce auziți Exerciții Exercițiul - Cântați fiecare dintre următoarele note pe instrumentul dvs , așteptați treizeci de secunde și apoi cântați-le înapoi Exercițiul - Cântați fiecare dintre următoarele intervale crescătoare, începând cu orice notă doriți ♦ Tertia majoră ♦ A cincea perfectă : Attompaning Exercițiul - Transcrie melodia din „This Land Is Your Land” Exercițiul - Transcrie melodia și acordurile melodiei tale populare preferate Exercițiul - Ascultați și finalizați toate exercițiile de pe Ghidul complet al idioților pentru teoria muzicii, ediția a doua, CD-ul pentru cursul de formare a urechii și verificați răspunsurile dvs cu cele din Anexa D a acestei cărți (hapti Melodii însoțitoare In acest capitol ♦ Lucrul cu o foaie de plumb ♦ A da seama ce să joace ♦ Înțelegerea diferitelor tipuri de acompaniament ♦ Adăugarea unei părți de bas mai interesantă ♦ Acompaniament la chitară Dacă cântați la pian sau la chitară, la un moment dat vi se va cere să însoțiți un alt muzician sau un grup de muzicieni Poate că cântă în spatele unui cântăreț la biserică, sau susține corul copiilor tăi la școală, sau chiar ești în spatele unui solist de armonică într-un bând de blues Indiferent de situație, veți fi de așteptat să oferiți suport cel puțin rudimentar muzicienilor primari Dacă, împreună cu această solicitare, vi se înmânează și o pagină cu partituri detaliate, sunteți gata Tot ce trebuie să faci este să-ți citești rolul, să cânți notele și să-ți înclini Cu toate acestea, dacă nu există nicio muzică scrisă care însoțește cererea, ai treaba pentru tine În funcție de concert, s-ar putea să fii nevoit să transcrii melodia, să dai seama de acorduri și să compui propria ta parte - toate acestea le poți face, dacă ai bazele adecvate în teoria muzicii Cât e scorul? Când vi se cere să însoțiți pe cineva la pian (sau la chitară, de altfel), ar trebui mai întâi să vă dați seama câte teme trebuie să faceți Acest lucru este determinat de cantitatea de muzică scrisă care vi se oferă Cea mai bună dintre toate situațiile posibile este că primești o partitură muzicală completă Dacă acesta este cazul, nu trebuie să citiți mai departe în acest capitol — ești gata! Cu toate acestea, este mai probabil să vi se furnizeze doar informații scrise incomplete sau deloc Dacă acesta este cazul, trebuie să aplicați abilitățile pe care le-ați învățat în capitolele anterioare pentru a vă da seama exact ce aveți nevoie pentru a juca Partea *>: Attompaning Lucrul dintr-o foaie de plumb Iată : ți se dă o foaie de muzică care include melodia și acordurile—ce muzicieni caii o foaie de plumb Va arata cam asa: C Am F G O foaie de plumb tipică - simboluri de melodie și acorduri Notă Aflați mai multe foi de plumb boul și alte tipuri de aranjamente în Capitolul Cu această foaie de plumb în mână, ce joci? Tentația pentru mulți muzicieni începători este să cânte melodia cu mâna dreaptă și să formeze acordurile cu mâna stângă Ar trebui să rezistați acestei tentații Când citiți o fișă principală, melodia (cunoscută și sub numele de lead) este furnizată doar pentru referință Cu excepția cazului în care cânți la pian solo într-un cocktail bar, nu ești de așteptat să cânți melodia – cu excepția, poate, în pauzele instrumentale Nu, ceea ce trebuie să cântați sunt acordurile, împreună cu orice fel de decor sau armonie pe care o puteți crea pentru a cânta în spatele melodiei Dar principalul lucru de care aveți nevoie din această situație este să cântați acordurile pe care le aveți – imprimate cu litere mari și îndrăznețe pe foaia de plumb Redați acordurile singure cu mâna dreaptă, în timp ce cântați nota fundamentală a acordului (linia de bas) cu mâna stângă Asta este tot ce trebuie să joci și nu este deloc greu Bacsis - - Când cântați acorduri cu mâna dreaptă, încercați să evitați să cântați pZ ® fiecare acord în inversarea standard - - Încercați diferite inversiuni - diferite voci - pentru a grupa mai bine notele de la acordurile adiacente (Reveniți la capitolul pentru mai multe informații despre inversiunile de acord ) De exemplu, dacă alternați între acordul C și cel F, puteți reda acordul C CEG, dar apoi jucați acordul F CFA (prima inversare), care vă lasă să vă lăsați thurnb pe nota Do pentru ambele acorduri Lucrând de la (hord Sheet O foaie de acorduri este ca o foaie de plumb, dar fără melodia scrisă A lucra dintr-o foaie de acorduri este la fel ca a lucra de pe o foaie de plumb - cântă acordurile cu mâna dreaptă și rădăcina acordului cu stânga O foaie de acorduri tipică arată astfel: (capitolul В: Melodii de însoțire C Am F G O foaie de acorduri – fără melodie Lucrând dintr-o melodie Uneori primești melodia (sub forma unei foi de plumb) „fără acorduri Tot de la care trebuie să pleci este melodia - fără acorduri, fără linie de bas, fără nimic altceva O foaie de melodie – fără acorduri Ce faci acum? În primul rând, nu intrați în panică În al doilea rând, amintiți-vă înapoi la capitolul , în care ați învățat cum să creați o progresie de acorduri bazată pe o linie melodică Aceasta este abilitate din care trebuie să trageți acum Luați melodia care vi s-a dat și plecați singur pentru o jumătate de oră sau cam așa ceva Cântați melodia la pian și încercați să vă dați seama ce acorduri sună bine cu acea melodie Dacă este un cântec familiar, acordurile ți-ar putea veni ușor; dacă nu ai mai auzit niciodată cântecul, ai treaba pentru tine În orice caz, aplicați regulile pe care le-ați învățat în capitolul și scrieți propria progresie a acordurilor pentru această melodie Când încerci să descoperi acordurile din spatele melodiei, există mai multe abordări diferite pe care le poți lua Cea mai bună abordare, după cum ați învățat în capitolul , este să încercați câteva progresii de acorduri comune Vezi dacă l-IV-V se potrivește melodiei; dacă nu, încercați l-ii-V sau l-vi-IV-V sau progresia „cercului de cincimi” Sunt șanse ca una dintre progresiile comune ale acordurilor să se potrivească sau cel puțin să se apropie Cheia aici este că acordurile pe care le scrii sunt acum acordurile tale Chiar dacă nu sunt chiar acordurile stabilite pentru această melodie, poți scăpa de asta susținând că aceasta este armonizarea ta unică Ești la pian și ești responsabil, așa că ceea ce cânți trebuie să fie corect! Acum, dacă cântați împreună cu alți muzicieni – poate un basist sau un chitarist – nu doriți să ajungeți cu trei seturi diferite de acorduri pentru această melodie unică Dacă cântați într-un grup, puneți capetele împreună și stabiliți progresiile acordurilor ca grup La naiba, poate unul dintre voi chiar știe Partea *>: Attompaning acordurile deja! În orice caz, trei capete sunt mai bune decât unul și împreună ar trebui să puteți găsi progresia corectă a acordurilor pentru această melodie Lucrând din Nimic Acum vizităm cel mai rău scenariu Vi se cere să cântați la pian și nu vi se dă deloc muzică Tot ce ai sunt urechile și degetele tale și toate abilitățile pe care le-ai acumulat citind această carte Acum poți intra în panică! În această situație, este în regulă să ceri ajutor Întrebați persoana responsabilă dacă are ceva de oferit — o foaie de plumb, o foaie de versuri, o piesă veche de trompetă — orice (Orice este mai bine decât nimic în acest scenariu ) Întrebați în ce ton se află melodia Întrebați dacă există cineva care cunoaște acordurile și poate fie să vi le învețe, fie să le scrie pentru tine Întrebați dacă are cineva o înregistrare a melodiei pe care o puteți lua acasă și pe care o puteți asculta Pe scurt, cereți tot ajutorul pe care îl puteți obține Indiferent de ajutor slab pe care îl primiți, acum sunteți pe cont propriu Este timpul să reveniți la abilitățile de antrenament a urechii pe care le-ați învățat în capitolul Va trebui să vă dați seama de melodia, să aflați cheia și să descoperiți acordurile Pe scurt, trebuie să reconstruiești cântecul din memorie și să speri că o vei înțelege bine Apoi, când începi să cânți și vocalistul spune „Acelea nu sunt acordurile potrivite!” asigurați-vă că aveți ceva mic, dar greu în apropiere, pentru că veți dori să-l aruncați! Lucrarea formularului Odată ce ați notat acordurile, va trebui să scrieți un fel de „cheat sheet” pentru a vă ajuta să vă amintiți forma melodiei Cânți unul sau două versuri înainte de primul refren? Cât durează introducerea? Există o pauză instrumentală la mijloc – și pentru câte măsuri? Te stingi la sfârșit sau te oprești de frig? Va trebui să vă dați seama de toate acestea și să le scrieți, astfel încât să vă amintiți când să începeți, când să opriți și ce să faceți între ele Utilizați notația de formă (AABA, ABCA și așa mai departe) pe care ați învățat-o în capitolul pentru a vă ajuta să vă păstrați locul Jucând rolul Odată ce ai acordurile notate, trebuie să cânți melodia Deoarece nu există o parte oficială de pian, ești singur în ceea ce privește a-ți da seama ce tip de rol să cânți Din fericire, puteți folosi câteva tehnici comune de acompaniament; nu trebuie să reinventezi roata (capitolul В: Melodiile de însoțire Block Chord Acompaniament Cel mai ușor tip de acompaniament de interpretat este acompaniamentul de acorduri bloc Această abordare este exact așa cum sună: ori de câte ori există o schimbare de acord, puneți toate degetele pe tastatură (în același timp) și cântați acordul Asta e Nu cânți niciun ritm special, nu arpegii acordul, nu faci nimic în afară de notele acordului dintr-o dată Tot ce trebuie să faci este să pui cele trei (sau mai multe) note ale acordului în mâna dreaptă și să dublezi rădăcina coardei cu mâna stângă, astfel: Avantajul principal al cântării unui acompaniament de acorduri bloc este că este ușor, oricum pentru tine Dezavantajul este că este un acompaniament destul de rar; într-adevăr nu adaugă nimic muzicii, cu excepția faptului că oferă doar cea mai simplă bază armonică a melodiei Totuși, dacă acordurile de bloc sunt tot ce poți stăpâni, asta ar trebui să cânți Nimeni nu te va acuza vreodată că îți stai în cale sau că ai acoperit melodia! Acompaniament ritmic Există un alt mod de a cânta acorduri care nu este chiar atât de plictisitor ca abordarea acordurilor bloc Cântați acordurile bloc, dar cu un model ritmic mai interesant Despre ce tip de model vorbesc? Există mai multe dintre care puteți alege, inclusiv acestea: Acompaniament ritmic în note sferturi Partea *t: Attompaning Puteți chiar să întrerupeți ușor ritmul cântând mâna stângă (basul) la ritmurile unu și trei, iar mâna dreaptă (acordurile) pe două și patru, așa: Sau, dacă doriți un sunet mai plin de viață, cântați basul la fiecare ritm și acordurile ca note a opta pe fiecare ritm optim (plus ritmul negativ al uneia), astfel: Cântând acordurile pe optimist (capitolul В: Melodiile de însoțire Avantajul acestei abordări este că oferă un impuls de conducere pentru melodie Dezavantajul este că trebuie să alegi tipul potrivit de puise, ceea ce necesită să ai un anumit simț al ritmului Dacă nu aveți niciun ritm natural, s-ar putea să doriți să rămâneți la acordurile blocate Acompaniament arpegiat Dacă cântați o melodie mai lent, este posibil să doriți să spargeți acordurile și să redați notele individuale într-o secvență, ca un arpegiu Puteți crea un acompaniament arpegiat simplu, cântând note a opta drepte pe două timpi, cu rădăcina acordului pe ritmul unu, a treia a acordului pe primul ritm optim, a cincea pe ritmul doi și a treia (din nou) pe ritmul al doilea optimist Scris, arată cam așa: Definiție Un arpegiat acompaniamentul este de asemenea adesea numit un rupt acompaniament de acorduri deoarece rupeți acordul apari și cântați fiecare notă separat Puteți varia acest acompaniament schimbând ordinea tonurilor acordurilor, variind ritmul sau chiar adăugând note de trecere, astfel: Un acompaniament arpegiat cu tonuri de trecere în plus față de tonurile principale ale acordurilor Dacă te asiguri că cânți rădăcina acordului în bas, ai un acompaniament rapid și ușor pentru toate tipurile de muzică Partea *t: Attompaning Notă Paul McCartney a fost unul dintre pionierii acestui nou stil de joc de bas, la fel ca și James Jamerson de la Motown Unul dintre cei mai influenți bass paris înregistrat vreodată a fost hitul lui Four Tops, „Bernadette”, care este James Jamerson în vârful formei sale Bas în mișcare Odată ce te pricepi la aceste tipuri simple de acompaniament, poți condimenta lucrurile jucând o parte de bas mai complexă Până acum, tot ce trebuie să faci este să cânți rădăcina acordului — în timp! — cu mâna stângă Cu toate acestea, dacă asculți aproape orice melodie din epoca pop, începând cu Beatles, vei auzi mult mai mult în bas decât doar la rădăcină Asta pentru că chitariștii de bas din anii ’ au crescut atenția și au început să cânte câteva părți de bas cu adevărat interesante Dacă doriți să adăugați mai mult bas la acompaniamentele de pian, începeți prin a adăuga tonuri de trecere între notele fundamentale ale acordurilor consecutive, astfel: C Trecând note în bas Nici tu nu te limitezi la rădăcina din bas Multe părți de bas oferă interes prin oprirea pe a treia sau a cincea a acordului, în loc de pe rădăcină Dacă extindeți acest concept, ajungeți să obțineți o linie de bas, cum ar fi cea care se găsește în o mulțime de muzică jazz O linie de bas de mers depășește simplele tonuri de trecere „mergând” în sus și în jos pe scară, astfel: C Am F G O linie de bas de mers Pe măsură ce vă dezvoltați abilitățile de însoțire, puteți elabora basul sau acordurile în multe moduri diferite Nu uitați să ascultați cântecul și să jucați un rol potrivit Un strum bun merită altul Desigur, pianele nu sunt singurele instrumente de însoțire Dacă cânți la chitară, trebuie să te confrunți cu multe dintre aceleași provocări pe care le face un pianist atunci când i se cere să ofere acompaniament altora Principalul acestor provocări, desigur, este să-ți dai seama ce acorduri să cânți - care, știi acum, este la îndemâna ta Tot ce trebuie să faci este să folosești abilitățile pe care le-ai învățat anterior în această carte (capitolul В: Melodiile de însoțire Odată ce ți-ai dat seama de acorduri, trebuie să le cânți În cele mai multe cazuri, vă puteți descurca cu un simplu struming Poți să strunești la prima bătaie a fiecărei măsură, poți să strunești pe fiecare ritm, poți să strunești un backbeat pe doi și patru sau poți să strunești într-un ritm mai complex În funcție de melodie, puteți chiar să rupeți acordurile cântând câte o coardă într-un model arpegiat Important este să-ți folosești urechile și să cânți ceea ce se potrivește muzicii Și asigurați-vă că țineți pasul cu schimbările de acorduri! Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Dacă vi se oferă o foaie de plumb cu notație de acord, cântați acordurile așa cum sunt scrise ♦ Dacă vi se oferă o foaie de melodie fără acorduri notate — sau fără muzică deloc — trebuie să vă dați seama de acorduri înainte de a cânta ♦ Când însoțiți alți muzicieni, cântați acordul cu mâna dreaptă și rădăcina coardei cu stânga ♦ Puteți reda multe tipuri diferite de acompaniament — acorduri bloc, ritmuri simple, acorduri întrerupte și așa mai departe — în funcție de starea de spirit și tempo-ul melodiei în sine ♦ Înainte de a cânta o melodie nouă, asigurați-vă că schițați forma melodiei (vers, refren și așa mai departe), astfel încât să nu vă pierdeți în mijlocul lucrurilor Exerciții Exercițiul - Redați un acompaniament de acorduri bloc pe baza următoarei foi de plumb Partea *>: Însoțire Exercițiul - Redați un acompaniament ritmic bazat pe următoarea fișă principală Exercițiul - Redați un acompaniament arpegiat bazat pe următoarea fișă principală Csus C F G C Exercițiul - Redați un acompaniament cu o parte de bas în mișcare, pe baza următoarei foi de plumb F Bb Gm F Bb C F Bb Am F Bb CF Transpunerea la alte chei In acest capitol ♦ Înțelegerea transpunerii ♦ Descoperirea când trebuie să transpuneți o melodie ♦ Învățarea diferitelor metode de transpunere ♦ Utilizarea programelor computerizate de notare muzicală pentru a vă transpune automat melodiile Ești așezat la pian, pe scenă, gata să cânți melodia următoare, când vocalistul se apropie de tine „Această melodie este puțin înaltă pentru mine în Bk>”, spune ea „Coborâți-l la A ” huh? Sau poate abia începi să cânți la chitară, nu știi încă toate acordurile și tocmai ai primit partitura pentru una dintre melodiile tale preferate Te albi când descoperi că melodia este în tonalitate Gk G-bemol! Cine joacă în sol bemol? Nu cunoașteți niciun acord în sol bemol, nici unul! Dar știi toate acordurile tale în sol; Poate că există o modalitate de a schimba cântecul din Gk în G Poate aranjați un colind de Crăciun pentru corul bisericii dvs , care va fi acompaniat de o trompetă solo Îi înmânați trompetistului rolul lui și el cântă ceea ce credeai că ar fi trebuit să fie un C, dar iese ca un Bl? în schimb, conform notelor de pe pianul tău Ce dă? Toate aceste trei exemple sunt situații în care trebuie să știți cum să transpuneți o piesă muzicală de la o tonalitate la alta - despre ce este vorba în acest capitol Mută-ți notele Transpunerea este arta de a traduce o notă sau un acord de la o tonalitate la alta Este într-adevăr un exercițiu de matematică - această notă din această cheie este egală cu nota din acea cheie Partea *>: Attompaning Când transpuneți o notă, o melodie sau un acord, o luați de pe o tonalitate și, în schimb, redați nota, melodia sau acordul echivalent într-o altă tonalitate De exemplu, să presupunem că cântați nota C în tonul C—nota tonică a tastei Când transpuneți acea notă în tonul Fa, acum cântați un Fa - care este nota tonică pentru tonul Fa Sună destul de ușor, nu-i așa? Să ne uităm la un exemplu mai complex: să presupunem că ești în tonul Do și cânți o melodie care trece de la Do la Re la E — primele trei note ale scalei Do major Când transpuneți acea melodie în tonul Fa, noile note (primele trei note ale scalei Fa major) sunt F, G, A Încă ai înțeles? Iată un alt exemplu: Să presupunem că ești în tonul Do și cânți progresia acordurilor I-vi-IV-V—C-Am-FG Când transpuneți acea progresie a acordurilor în tonul Fa, noile acorduri sunt F-Dm-Bk-C Este încă І-ѵІ-ГѴ-Ѵ; doar într-o cheie diferită Puteți transpune de la orice tastă la orice altă cheie Asta înseamnă că puteți muta notele oriunde de la o jumătate de pas la o șapte majoră în sus sau în jos, de unde ați început (De asemenea, puteți muta notele în sus sau în jos cu octave întregi - ceea ce se numește transpunere de octave - dar cu adevărat nu modificați nicio notă; doar schimbați octave ) Definiție Tonul de concert sau tonul de concert este cheia de bază a unei piese muzicale, adică tonurile reale care sună atunci când sunt redate Pianul este întotdeauna în tonalitate de concert De ce trebuie să transpuneți După cum ați văzut în introducerea acestui capitol, există multe motive diferite pentru care ați putea avea nevoie să transpuneți o melodie Iată câteva dintre cele mai comune: ♦ Cântecul, așa cum este scris, este în afara domeniului unui vocalist sau instrumentist Dacă un cântăreț nu poate atinge notele înalte în tonul C, poate că tonul В sau Bk, sau chiar A ar putea fi mai prietenos ♦ Tu sau alt muzician nu știi să cânte melodia în tonul dat Aceasta este o problemă în special cu chitariștii începători care nu cunosc întotdeauna acordurile unora dintre clapele bemol sau diezi mai extreme — dar știu acordurile pentru G și A și C și F Dacă puteți transpune melodia într-una dintre aceste taste, fiecare își poate juca rolul (Aveți aceeași problemă cu orice instrument care are de-a face cu o mulțime de diezi și bemol în semnătura tonului; este mai ușor să cântați în Do, Sol, Re, Fa și Bl? decât să cântați în celălalt, mai complexe, chei ) ♦ Scrii sau faci aranjamente pentru unul dintre multele instrumente care nu cântă în tonul de concert De exemplu, trompetele sună întotdeauna cu o notă întreagă mai jos decât ceea ce este scris - așa că trebuie să transpuneți toată muzica trompetătorilor cu o treaptă, astfel încât să fie în aceeași tonalitate cu ceilalți muzicieni (Deci, dacă tonul de concert este Do, scrieți partea de trompetă în Re; când o trompetă cântă un D, de fapt sună ca de concert C ) Aceste instrumente se numesc instrumente de transpunere, deoarece trebuie să transpuneți părțile lor pentru ele (capitolul U: Transpunerea la alte taste Aceste scenarii sunt mai frecvente decât ați crede – ceea ce înseamnă că mai bine învățați cum să transpuneți – și rapid! Patru moduri de transpunere Atunci când trebuie să transpuneți o melodie de la o tastă la alta, există patru moduri de a proceda Poti ♦ Pune-ți la lucru abilitățile rnath și mută manual fiecare notă în sus sau în jos în numărul necesar de pași ♦ Puneți-vă abilitățile de teoria muzicală la lucru și utilizați notația numerică romană în funcție de grad ♦ Folosiți-vă din nou abilitățile de teoria muzicală și transpuneți mecanic fiecare notă pe baza intervalului de la nota anterioară ♦ Pune tehnologia la treabă și lasă un program de notație muzicală computerizată să facă treaba în locul tău Avertizare - Multe instrumente nu cânta în ton de concert Consultați Capitolul pentru a afla ce instrumente Transpunere în pas Transpunerea în trepte este lucrarea mormăială a lumii aranjamentelor și compoziției În această metodă, numărați jumătățile de pași dintre prima cheie și a doua, apoi mutați fiecare notă și acord în sus sau în jos numărul necesar de pași De exemplu, să presupunem că aveți următoarea melodie în tonul D: Melodia ta originală, în tonul lui D Trebuie să transpuneți această melodie la tonul Fa Când faceți numărătoarea, veți constata că F este cu trei jumătăți de pași deasupra D Așa că trebuie să mutați toate acordurile și notele în sus trei jumătăți de trepte astfel: Luați prima notă a melodiei - un A Dacă mutați această notă în sus cu trei jumătăți de trepte, devine un C Treceți la a doua notă a melodiei - un B Dacă mutați această notă în sus cu trei jumătăți de trepte, devine un D Treceți la a treia notă a melodiei — un C| Dacă mutați această notă în sus cu trei jumătăți de trepte, devine un E Și așa mai departe, și așa mai departe Faceți același lucru cu acordurile: Primul acord este re major Dacă mutați acest acord în sus cu trei jumătăți de trepte, el devine un acord de Fa major Part *>: Attompanying Al doilea acord este Sol major Dacă muți acest acord în sus cu trei jumătăți de trepte, devine un Bl? Acord major Când ați terminat de transpus toate notele și acordurile, obțineți asta: F Bb C F C Aceeași melodie, transpusă în tonul de F Este o muncă groaznică, asta este sigur, dar își face treaba Transpunerea gradului înțelept Dacă ați făcut o treabă bună citind această carte și v-ați dezvoltat abilitățile de teoria muzicală în consecință, există o altă abordare pe care o puteți adopta pentru transpunere Această abordare necesită să spargeți toate acordurile și notele până la gradele lor ale scalei de bază; apoi puteți aplica acele reprezentări ale gradului la noua cheie Cel mai simplu mod de a înțelege această abordare este să ne uităm la acorduri - în acest caz, acordurile din melodia noastră anterioară cu tonul de re: T) faceți rost de mingea, am notat tipul de acord deasupra fiecărei coarde - I, Щ V și așa mai departe În următoarele câteva minute, vom lucra strict cu această notație de grad și vom uita (deocamdată) de acordurile originale Cu progresia acordurilor împărțită după cifre romane, puteți scrie fiecare dintre acordurile în noua voastră tonalitate - în acest caz, tonul F Când scrieți noile acorduri, obțineți acest lucru: (capitolul U: Transpunerea la alte taste f вь c F c Progresia acordurilor transpusă la tonalitatea ofF Voilă! Tocmai ați transpus întreaga progresie a acordurilor și nu a trebuit să numărați nicio jumătate de pași pentru a o face Puteți aplica aceeași tehnică la notele din melodie Lucrați melodia originală a tonului de do și puneți gradul scalei ( , , și așa mai departe) sub fiecare notă a melodiei, astfel: Dacă nu ești sigur ce acorduri să folosești, consultați bock la Tabelul de acorduri Scole-Bosed din capitolul Marcați melodia originală, scrieți gradul scalei sub fiecare notă Acum obțineți o foaie de hârtie muzicală а Ыапк și, în cheia lui F, scrieți gradele scalei sub toiag Dacă înregistrați notele reale pentru fiecare grad de scară, ajungeți cu melodia finalizată: Melodia ta transpusă, după numere Această metodă este puțin mai eficientă pentru melodii decât pentru acorduri, dar funcționează cu siguranță Transpunere bazată pe intervale În transpunerea bazată pe intervale, trebuie să transpuneți prima notă de la o tonalitate la alta, dar apoi ignorați schimbarea cheii și lucrați complet în noua tonalitate Faceți acest lucru notând intervalele dintre fiecare notă din melodie și apoi folosind acele intervale pentru a „compune” melodia transpusă din mers Să ne întoarcem din nou la melodia noastră originală și să notăm intervalele dintre fiecare notă din melodie, astfel: Partea *t: Attompaning Melodia originală, marcată cu intervale Acum, începeți să compuneți „noua” melodie în noua cheie Prima notă din noua tonalitate (pe care trebuie să o înțelegeți manual) este un Do, iar intervalul dintre acea notă și a doua notă este o secundă majoră, ceea ce face ca a doua notă să fie D Următorul interval este o altă secundă majoră , care face ca următoarea notă un E Următorul interval este o secundă majoră în jos, ceea ce face următoarea notă un D Și așa mai departe, până când ați terminat +M -M -P + M +M +M -M +M +M -M Transpunerea melodiei dvs câte un interval Această metodă nu funcționează la fel de bine atunci când transpuneți acorduri, deoarece nu vă spune ce tip de acord urmează - major, minor sau altul Presupun că ați putea crește această abordare bazată pe intervale notând tipul de acord din versiunea originală, dar asta devine puțin complex; există modalități mai ușoare de a transpune progresiile de acorduri Transpunere bazată pe software Datorită tehnologiei computerizate moderne, este posibil să puteți evita complet transpunerea manuală Aproape toate programele computerizate de notare muzicală, cum ar fi Finale și Sibelius, vă permit să vă introduceți muzica în cheie de concert; tot ce trebuie să faceți este să faceți clic pe un buton (sau să selectați un element de meniu) pentru a transpune automat una sau mai multe ghivece pe o altă tonalitate De exemplu, programul Finale (de la Coda Music Technology) are o opțiune de meniu derulant care vă permite să determinați dacă o anumită parte este notată în cheia de concert sau în cheia nativă a instrumentului În funcție de opțiunea pe care o selectați, partitura dvs poate afișa toate instrumentele în tonul de concert sau cheile specifice pentru fiecare instrument Lucrul frumos la această opțiune este că puteți să compuneți original în tonul de concert și apoi să transpuneți automat părțile la propriile note când ați terminat de scris, ceea ce este mai ușor decât să încercați să transpuneți manual toate părțile în timp ce compuneți Finale vă permite, de asemenea, să transpuneți o parte de la orice tastă la orice altă cheie, doar selectând câteva opțiuni într-o casetă de dialog Când doriți să schimbați tastele, puteți solicita programului să transpună notele originale în sus sau în jos, după caz, (capitolul U: Transpunerea la alte chei sau țineți-vă de tonurile lor originale Este mult mai ușor decât să încerci să transpui fiecare parte pe cont propriu! caseta de dialog Finalei Key Signature; secțiunea Opțiuni de transpunere vă permite să alegeți între a transpune notele atunci când schimbați tastele și a menține notele la înălțimea lor originală Cel mai puțin trebuie să știți ♦ „Transpunerea este arta de a muta note și acorduri de la o tonalitate la alta ♦ Trebuie să înveți transpunerea pentru acele momente în care un cântăreț solicită o melodie într-o tonalitate diferită, tu sau alți muzicieni nu poți cânta în tonalitate originală, sau compuți sau aranjați pentru instrumente care nu cântă în tonalitate de concert ♦ Puteți transpune o melodie numărând jumătățile de pași de la o tonalitate la alta, notând gradele de scară ale melodiei și acordurilor originale sau folosind intervalele dintre notele melodiei ♦ Multe programe computerizate de notare muzicală vă vor transpune automat muzica dvs cu un clic de mouse Exerciții Exercițiul - Folosiți metoda bazată pe pași pentru a transpune această melodie de la tonul Fa la tonul G (Urmăriți schimbarea de la bemol la diezi!) Partea *>: Însoțire Exercițiul - Utilizați metoda bazată pe grade pentru a transpune această progresie a acordurilor din tonul lui Al? la cheia lui E дЬ B^m Fm Cm B^m E^ Exercițiul - Utilizați metoda bazată pe intervale pentru a transpune această melodie din cheia lui Bl? la cheia lui A Exercițiul - Folosiți orice metodă doriți pentru a transpune următoarele acorduri și melodie de la tonul C la tonul E G F Em Dm Am GC Parte э Înfrumusețare Descoperiți cum să vă desfășurați muzica cu armonii luxuriante și un contrapunct interesant și cum să înfruntați o melodie cu înlocuiri de acorduri fanteziste Capitolul bonus: semne de notare mai complicate! Armonie și contrapunct In acest capitol ♦ Înțelegerea diferențelor — și asemănărilor — dintre armonie și contrapunct ♦ Crearea de armonii de fundal plăcute ♦ Utilizarea diferitelor voci de acorduri ♦ Alcătuirea unui contrapunct interesant în două părți ♦ Învățarea tehnicii eficiente de conducere vocală O melodie nu trebuie să fie altceva decât o melodie și acorduri Gândiți-vă la o cântăreață populară și la chitara ei sau la un violonist solo acompaniat de pian Melodia și acordurile sunt tot ce ai nevoie Cu toate acestea, când porniți radioul nu auziți mulți cântăreți populari solo Ceea ce auzi de obicei este un aranjament complet, complet cu tastaturi și bas și tobe, voci de fundal și alte tipuri de suport instrumental Desigur, aceste voci de fundal și instrumente nu fac altceva decât să cânte notele din progresia acordurilor melodiei Dar, de asemenea, ajută la stingerea sunetului și face piesa muzicală mai interesantă Pentru a-ți termina melodiile, trebuie să adaugi părți de armonie Aceste părți de armonie pot fi fie vocale, fie instrumentale și pot exista orice număr de ele Ceea ce fac ei este simplu: urmează linii separate în cadrul progresiei acordurilor de bază, susținând astfel structura armonică a cântecului Dacă vrei să fii cu adevărat elegant, părțile tale de suport pot reprezenta melodii noi și contrastante atunci când sunt redate împotriva melodiei originale Când creezi acest tip de armonie complexă, se numește contrapunct; este utilizat pe scară largă în multe forme de muzică clasică Partea : tmbellishinq Două moduri de a îmbunătăți o melodie Două note sunate împreună formează un interval armonic; trei sau mai multe note sunate împreună formează un acord; iar două sau mai multe melodii sunate împreună fac contrapunct Intervalele și acordurile sunt folosite pentru a construi armonie; contrapunctul există ca linii melodice separate Un alt mod de a gândi este că armonia este o combinație verticală (în sus și în jos) de note, în timp ce contrapunctul funcționează pe orizontală (parte în parte) În realitate, armonia și contrapunctul sunt concepte înrudite; ambele implică combinații „verticale” de note și ambele implică o mișcare „orizontală” a vocilor sau instrumentelor individuale Totuși, armonia se referă mai mult la cântarea sau interpretarea părților unui acord; contrapunctul este mai mult despre crearea unei a doua (sau a treia sau a patra) linie de melodie – deși una care aderă la structura armonică de bază Notă Din punct de vedere tehnic, studiul armoniei include acorduri și progresii de acorduri - practic, tot ceea ce cornbines Iwo sau rnore note sirnullan Deoarece am acoperit deja acest material de bază în capitolele și , în acest capitol acoperim utilizarea mai multor voci sau instrumente pentru a îmbunătăți melodiile, pe baza structurii armonice subiacente (progresia acordurilor) unei piese muzicale (capitolul : Armonie și contrapunct Trăind în armonie Armonia este ca și cum ați juca acorduri în spatele unei melodii, folosind doar alte instrumente sau voci De fapt, arta de a adăuga acorduri la o melodie este un exercițiu armonic Adăugăm părți de armonie muzicii noastre, deoarece armonia conferă bogăție unui cântec Completează o singură linie de melodie și întărește structura acordurilor de bază O melodie cu armonii de suport este diferența dintre un vocal solo și un refren complet Este diferența dintre un cântăreț popular cu chitară acustică și un cântăreț pop cu un grup de vocali de rezervă Este diferența dintre un trio de jazz și un big bând Cu alte cuvinte, armonia face muzica mai mare Creați părți de armonie folosind notele din progresia acordurilor subiacente Dacă tot ceea ce faci este să atribui anumite note ale unui acord unor instrumente sau voci specifice, ai creat armonie Nu trebuie să fie mult mai greu decât atât Părțile de armonie, indiferent dacă sunt vocale sau instrumentale, sunt de obicei mai puțin complexe din punct de vedere ritmic decât melodia principală Nu este neobișnuit să găsiți părți de armonie constând din note întregi sau jumătate de note, în timp ce melodia menține un ritm mai complex Părțile de armonie pot oglindi și ritmul melodiei; în aceste cazuri, armonia seamănă cu contrapunctul clasic - despre care veți afla mai târziu în acest capitol Armonia poate fi folosită și pentru a puncta melodia, fiii în pauze ale melodiei și funcționează ca un fel de mecanism de apel și răspuns (Gândiți-vă la melodia pop clasică „Midnight Train to Georgia”; Gladys Knight este caii și Pips sunt răspunsul — woo woo!) În ceea ce privește complexitatea armonică, puteți avea totul, de la o singură voce însoțitoare până la refrene și secțiuni de coarde cu două și trei și mai multe voci Cu cât aveți mai multe voci, cu atât este mai dificil să creați părți distincte de armonie fără a dubla sau duplica alte părți Desigur, scrierea unei singure părți de armonie este, de asemenea, provocatoare, dar într-un mod diferit; acea parte trebuie să includă doar notele potrivite, sugerând acordul de bază fără a distrage atenția de la melodia principală În scopul învățării teoriei de bază, ne vom concentra pe o armonie simplă de suport în două și trei părți, fără multă complexitate ritmică sau melodică Odată ce stăpâniți acest tip de armonie rudimentală, vă puteți extinde pentru a include tipuri mai complexe de suport vocal și instrumental Exprimarea și inversiunile Ordinea notelor unui acord (de sus în jos) este denumită vocea acordului (Se mai numește și inversarea acordurilor așa cum ați învățat în capitolul ) Exprimarea este foarte importantă atunci când scrieți părți de armonie, deoarece trebuie să utilizați voci diferite pentru a evita mișcarea paralelă între părți Partea : tmbellishinq Să considerăm armonia pe care o cântați ca un acompaniament de pian Dacă vă amintiți, am folosit următoarea progresie a acordurilor ca exemplu în capitolul : C O progresie comună a acordurilor care trebuie armonizată După cum am învățat încă din capitolul , un acompaniament simplu de acord de pian (numai cu mâna dreaptă) la această progresie de acorduri arată cam așa: C Am F G Armonii simple de acorduri bloc Triadele pe care le cântați ca acompaniament reprezintă armonie cu trei voci; se întâmplă să cânți toate cele trei voci cu o singură mână Toate acordurile sunt în forma rădăcină (neinversată) de - - - ceea ce reprezintă o problemă Când treceți de la un acord la altul, toate notele de armonie se mișcă în paralel unele cu altele În ceea ce privește conducerea vocii, aceasta este adesea respinsă Este și plictisitor Puteți dovedi acest lucru izolând nota de vârf a acestui acompaniament de acord Acum cântați succesiunea notelor de top ca și cum ați cânta voci de rezervă: Izolarea vocii de sus în progresia acordurilor І-ѵі-ІУ-У Așa cum am spus: destul de plictisitor și nici nu deosebit de melodic O abordare mai bună este să variați vocea acordurilor, astfel încât părțile de armonie să nu fie nevoite să se miște în paralel De exemplu, puteți menține acordul C în poziția normală a rădăcinii, dar schimbați Am la prima inversare (CEA), F la a doua inversare (CFA) și G la prima inversare (BDG), astfel : G Inversarea acordurilor pentru a varia vocalele interne (capitolul : Armonie și contrapunct Succesiunea poziției rooi, prima inversare, a doua inversare este destul de comună - și una pe care o puteți aplica oricărui număr de progresii de acorduri (De asemenea, obișnuită este succesiunea primei inversiuni, a celei de-a doua inversări, a poziției rădăcinii ) Acest lucru nu numai că face ca progresia acordurilor să fie mai ușor de interpretat (toate notele sunt mai apropiate pe tastatură), dar face și orice parte individuală mai ușor de cântat Luați din nou partea de vârf: în loc să mute GECD așa cum a făcut inițial, acum mută GAAG, astfel: Noua parte de armonie a vocii de top, datorită revocării acordurilor Vocea este destul de consistentă, acum; nu sare peste tot ca înainte Și dacă verifici celelalte voci, descoperi că sunt, de asemenea, mult mai cântabile (Vocea din mijloc mută EEFD, iar vocea de jos mișcă CCCB ) Când scrieți fiecare dintre aceste părți separat, utilizați trei donte diferite, astfel: Armonie cu trei voci — pe trei donte diferite Aceste principii se aplică atunci când cântați la acompaniament la pian; se aplică și atunci când scrieți părți de armonie vocală sau instrumentală Dacă variați vocea, deschideți o mulțime de posibilități în ceea ce privește vocea care merge unde Partea : tmbellishinq Faceți părțile Harmony mai melodice Desigur, nu ești limitat la a avea vocile tale să urmeze modelul de acorduri strict Ce se întâmplă dacă începem să schimbăm primele două note ale armoniei noastre între două voci diferite? Există o mulțime de moduri de a face acest lucru, dar unul care sună deosebit de bine arată astfel: Bacsis Este util să ne gândim la pZ la o progresie a acordurilor, nu mai mult decât un grup de melodii simultane Acest lucru vă va ajuta să creați părți de armonie cantabile, spre deosebire de părțile care corespund doar notelor din structura acordurilor de bază Vezi ce am făcut aici? Am schimbat notele a doua și a patra între părți, astfel încât prima parte devine acum GEAD, iar a doua parte devine EAFG Încă reprezentați toate notele din acord, dar faceți ca fiecare linie individuală să fie mai interesantă din punct de vedere melodic Un sfat bun atunci când creați armonie vocală sau instrumentală este să cântați fizic fiecare parte Dacă piesa este plictisitoare sau greu de cântat, luați în considerare diferite inversiuni sau schimbul de note între părți Cele mai bune părți de armonie sună grozav singure! Conducere vocală Conducerea vocii este ceea ce obțineți atunci când urmați o parte de armonie de la început până la sfârșit; diferitele intervale dintre note urmează un set de convenții și acționează pentru a crea o pseudo-melodie în afara liniei de armonie Trebuie să vă asigurați că o notă duce corect la următoarea pentru a evita ca linia de armonie să sune ca o grămadă de tonuri total neconectate Bacsis - - Dacă Уои urmează aceste convenții de conducere vocală, veți crea progrese de acorduri care sună bine atât în muzica populară, cât și în cea clasică Cu toate acestea, când lucrezi în stilurile populare și jazz, vei descoperi că poți fi mult mai liber cu vocea ta în frunte; lăsați-vă urechea să vă ghideze spre ceea ce funcționează cel mai bine (capitolul : Armonie și contrapunct Când scrieți armonie, există trei convenții cheie pentru conducerea vocii de care trebuie să aveți în vedere Când respectați aceste convenții, crearea părților de armonie devine oarecum ușoară: ♦ În general, vocile ar trebui să se miște lin Asta înseamnă să mutați fiecare voce pe cea mai scurtă distanță posibilă și să păstrați tonurile de coron între acordurile succesive în aceeași voce Cât de mare este un salt prea mult? Încercați să evitați salturile mai mari decât o patra, cu excepția vocii celei mai joase (bas), care poate accepta salturi mai mari care se mișcă odată cu progresia acordurilor ♦ Când este posibil, ar trebui să evitați să mutați toate vocile în aceeași direcție Dacă unele dintre voci se deplasează în sus pe parcursul unei linii, cel puțin o voce ar trebui să se miște în jos ♦ Evitați mișcarea vocilor în intervale „perfecte” paralele – sferturi, cincimi sau octave Vocile se pot mișca în treimi și șase paralele Iată un exemplu de conducere proastă a vocii Observați cum cele două părți se mișcă în paralel și cum fiecare voce are salturi uriașe de la notă la notă? Al doilea exemplu arată cum să remediați problemele de conducere vocală, doar schimbând câteva note de la voce la voce sau alegând alte note în acord Nu este atât de greu când realizezi că orice notă poate fi atribuită oricărei voci; tot ce trebuie să faci este să alegi notele potrivite pentru a crea cele mai bune linii muzicale Partea : Înfrumusețare Definiție Cuvântul contrapunct provine din latină punctus contra punctum, care înseamnă „notă împotriva notă” Când o secundă partea melodică este adăugată uneia existente, se spune că noua parte este „în contrapunct” cu prima parte Notă Decanul scriiturii contra pun tal a fost Johann Sebastian Bach, deși mulți cârmuitori clasici au folosit această formă specială de musteai Bach era cunoscut pentru contrapunctul său din trei și patru părți, în care oricare dintre părți putea fi partea principală Realizarea unui punct — cu Contrapunct Contrapunctul este pur și simplu arta de a combina două sau mai multe linii muzicale simultane Spre deosebire de arta armoniei, unde părțile de armonie sunt subsidiare melodiei principale, ambele părți melodice în contrapunct au o greutate egală Cele două voci în contrapunct tradițional nu trebuie să sune doar melodic atunci când sunt jucate separat; de asemenea, trebuie să se potrivească armonic pentru a sugera structura de acorduri a cântecului Asta înseamnă că dacă cântați acordurile de bază împotriva contrapunctului, liniile melodice nu trebuie să sune disonante; înseamnă, de asemenea, că ar trebui să puteți deduce structura acordurilor de bază numai din liniile melodice Sună ca o comandă grea, nu-i așa? Crearea unui contrapunct eficient este un fel de a lucra cu un puzzle muzical, creând două melodii care nu numai că se potrivesc cu progresia acordurilor melodiei, ci și sună bine când sunt cântate împreună Stăpânirea tehnicii contrapuntistice este cu siguranță ceva care separă începătorii de muzicienii mai experimentați Cheia unui contrapunct de succes este interacțiunea diferitelor voci (Și când spun „voci,” mă refer la linii melodice; contrapunctul poate fi folosit atât în muzica vocală, cât și în cea instrumentală ) Cele două versuri trebuie să funcționeze împreună; nu lupta între ei A doua linie trebuie să fie egalul melodic al primei și niciuna dintre linii nu ar trebui să domine Toate acestea sunt mai greu de făcut decât ați putea crede De asemenea, este important ca ambele versuri să poată fi cântate Asta înseamnă că fiecare melodie ar trebui să poată sta singură ca melodie principală împotriva progresiei acordurilor de bază O melodie în contrapunct nu ar trebui să fie doar o combinație de note care să se potrivească acordurilor; trebuie să fie melodic, trebuie să aibă propria sa logică muzicală internă și trebuie să se potrivească cu cealaltă melodie Când compuneți melodii pentru contrapunct, folosiți abilitățile pe care le-ați învățat în capitolul Asigurați-vă că fiecare melodie are o formă și o destinație, precum și o formă coerentă De asemenea, asigurați-vă că fiecare melodie are sens în structura generală a acordurilor melodiei, se încadrează într-o gamă vocală sau instrumentală confortabilă (în general nu mai mult de o gamă de octave), iar intervalele din melodie sunt mici și cântabile (capitolul : Armonie și contrapunct Când puneți cele două melodii împreună, ar trebui să vă asigurați că ambele se potrivesc în notele acordului de bază și să rămână în limitele scalei de bază De asemenea, cele două melodii nu ar trebui să se dubleze; dacă ai două melodii identice, scrii la unison; nu în contrapunct Aceasta înseamnă că fiecare melodie ar trebui să aibă propria sa mișcare – care ar trebui să completeze, dar să nu interfereze cu, mișcarea celeilalte melodii De asemenea, notele din fiecare melodie nu trebuie să interfereze sau să se ciocnească cu notele din cealaltă melodie; evitați intervalele verticale disonante Este în regulă ca cele două melodii să aibă propriile lor modele ritmice De fapt, în muzica clasică este de așteptat (Dacă cele două melodii ale tale au structură ritmică identică, ai ceea ce se numește un raport ritmic : , cu care, în anumite privințe, este mai ușor de lucrat decât formele mai complexe din punct de vedere ritmic ) Crearea primului tău contrapunct Cel mai bun mod de a învăța despre contrapunct este să te scufunzi în adâncul capătului – și să începi să compui! Pentru primul nostru contrapunct, vom începe prin definirea unor parametri Acestea nu sunt neapărat reguli dure și rapide pentru forma contrapunctică, dar fac mai ușor pentru începători să creeze un contrapunct de lucru Iată parametrii: ♦ Utilizați un raport ritmic de : ; ambele melodii ar trebui să folosească aceleași modele ritmice ♦ Sunt permise numai intervalele armonice consoane; fără armonii disonante ♦ Partea inferioară trebuie să înceapă și să se termine pe tonul cheii ♦ Partea superioară trebuie să înceapă fie pe prima, fie pe a cincea cheii și să se termine pe tonică — fie la unison cu partea de bas, fie cu o octavă mai sus ♦ Între melodii, bazați-vă foarte mult pe intervale de treimi și șase Evitați octavele și unisonurile, cu excepția notei finale ♦ Deplasați fiecare voce pe cea mai scurtă distanță posibilă Acum să începem Unii compozitori le place să scrie ambele părți melodice simultan; acest lucru le permite să utilizeze diferite tehnici avansate, cum ar fi împărtășirea unei melodii contrapunctice între cele două părți Cu toate acestea, pentru începători este mult mai ușor să scrieți prima parte; apoi completează puzzle-ul adăugând a doua, contrapunct, melodie Ceea ce vom face exact Vom începe de jos în sus și vom crea prima noastră melodie pentru vocea inferioară (Acesta este personalul etichetat „ ,” în cheie de bas ) Melodia noastră este în timp / , în tonul Fa major Deoarece contrapunctul funcționează cel mai bine atunci când ambele părți au multă mișcare ritmică și melodică, melodia este destul de vioaie, cu multe note a opta; începe și se termină și pe nota tonică, F Notă Aceste principii generale sunt similare cu cele stabilite de Johann Joseph Fux în cartea sa clasică de contrapunct Gradus ad Pamassum („pașii spre perfecțiune”), publicată în Mulți compozitori greai de-a lungul istoriei au folosit această carte pentru a învăța contrapunctul Partea : Embellishinq Definiție Două melodii în contrapunctul care se mișcă în direcții opuse (unul în sus; celălalt în jos) se spune că au mișcare contrar/ Acum lucrurile devin interesante Trebuie să venim cu o a doua melodie, mai mare, care să nu se ciocnească cu melodia inferioară – de fapt, ar trebui să completeze prima melodie Nu poți crea această a doua melodie în vid; contrapunctul este mai mult decât adunarea a două melodii care nu au legătură Cele două melodii trebuie să se potrivească logic și trebuie să lucreze împreună pentru a sugera acordurile de bază Deci, să începem de la început Partea inferioară începea pe un F, care este tonicul cheii de bază Conform parametrilor noștri, melodia superioară poate începe fie pe tonică, fie pe a cincea Nu vrem să devenim prea îndrăgostiți cu primul nostru contrapunct, așa că vom începe melodia superioară (cheia de sol etichetată „ ”) pe Fa două octave mai sus În prima măsură, melodia inferioară are o ușoară progresie ascendentă T) deosebiți melodia superioară de partea inferioară, vom da acestei a doua melodii o ușoară progresie în jos Amintiți-vă, dorim ca intervalele dintre cele două voci să sune plăcut, ceea ce înseamnă accentuarea terțelor și șasei și evitarea intervalelor disonante De asemenea, vrem să evităm mișcarea paralelă, așa că vom lăsa a doua notă a melodiei superioare pe F, care sună bine împotriva D-ului de jos (Este o terță minoră frumoasă ) Pentru a treia notă, este timpul să introduceți o mișcare — în acest caz, o mișcare în jos, pentru a contrasta cu mișcarea în sus din melodia inferioară Vom trece de la F la C, care este o a patra drăguță cântabilă De asemenea, formează o șase minoră plăcută împotriva E în melodia inferioară Nota a patra și ultima din prima măsură trebuie să arate, de asemenea, mișcare în jos, așa că vom continua în jos de la C la A, o terță minoră ușor de cântat A creează, de asemenea, o terță majoră plăcută împotriva F în melodia inferioară Acum, dacă te uiți cu atenție, vei vedea că nu numai că am introdus mișcare contrară în melodia superioară (în jos, spre deosebire de melodia inferioară care se mișcă în sus), dar am folosit și melodia superioară pentru a sugera acordul de bază ( Fa major) Melodia descendentă este de fapt un acord de Fa major arpegiat, în prima sa inversare (F la C la A) (capitolul : Harmonyand Counterpoint Ce avem până acum este arătat aici: După cum puteți vedea, crearea unui contrapunct necesită multă gândire logică – este mult ca gândirea la mișcările dintr-un joc de șah Convențiile sunt acolo și totul este foarte logic, dar trebuie să muncești din greu pentru ca totul să se potrivească așa cum ar trebui Vom continua să adăugăm la linia vocală superioară, urmând convențiile notă cu notă Când terminăm, avem două melodii complete, în contrapunct una cu cealaltă, așa: Primul contrapunct Abur este un bun exemplu de contrapunct ritmic simplu : Desigur, contrapunctul clasic necesită ca ritmurile să difere între cele două voci, așa că să continuăm să lucrăm cu acest exemplu pentru a crea câteva variații ritmice Cum introduci diferite ritmuri în melodia de top? În acest exemplu, puteți face acest lucru, în esență, scooting toate notele la ritmul din stânga Adică, puneți cifra cu notă pe ritmul unu în loc de ritmul doi din fiecare măsură și extindeți nota sfert de sfârșit într-o notă jumătate Iată cum arată asta: Primul tău contrapunct, dar cu ritmuri diferite în melodia de top Partea : tmbellishinq Rețineți că această abordare a creat notele în partea de sus atunci când partea de jos folosește notele și invers Acest lucru oferă o variație ritmică simplă, fără a te uita la ritmuri complexe interdependente Ce trebuie evitat Indiferent dacă scrieți armonie sau contrapunct, există anumite combinații de note pe care doriți să le evitați În cele mai multe cazuri, veți evita aceste combinații pentru că nu sună corect; totuși, este bine să cunoști convențiile dinainte, astfel încât să nu faci greșeli de începători Evitați mișcarea paralelă extinsă Mișcarea paralelă este atunci când două sau mai multe voci se mișcă în aceeași direcție cu exact același interval Mișcarea paralelă este descurajată în unele tipuri de muzică, dar perfect acceptabilă în altele De exemplu, în muzica clasică doriți să evitați mișcarea paralelă în sferturi sau cincimi și octave perfecte; în muzica populară, totuși, sunt permise sferturile și cvintele paralele și chiar oarecum cornrnon - chiar dacă sună puțin plictisitor dacă sunt purtate prea mult timp În orice caz, dacă te străduiești din greu, în general poți veni cu ceva care sună mai interesant decât vocile paralele extinse Continuați și folosiți puțină mișcare paralelă dacă este necesar, dar apoi variați lucrurile ori de câte ori este posibil pentru a nu deveni plictisitor Evitați Salturile Mari Indiferent dacă scrieți armonie sau contrapunct, ar trebui să urmați una dintre convențiile cheie utilizate atunci când creați melodii - păstrați intervalele dintre note cât mai mici posibil Evitați salturile mari între note; nu numai că sună deconectat, ci sunt și greu de jucat și de cântat Ca și în cazul conducerii vocale standard, orice interval mai mare de o patra sau o cincime este probabil un salt prea mare (capitolul : Harmonyand Counterpoint Evitați intervalele disonante - dacă nu se rezolvă În acest caz, vorbim despre intervalele dintre diferite voci — și aceasta este o considerație practică la fel de mult ca orice altceva Dacă potriviți voci la acorduri, probabil că nu veți avea prea multe în ceea ce privește disonanța cu care să lucrați; nu există nimic disonant într-un acord de fa major, de exemplu Dar ce se întâmplă dacă armonizați o coardă a șaptea în Fa major - în care două dintre note sunt E și Fa, care sunt doar la o secundă minoră? Vocea pe care doriți să o evitați este punerea celor două note împreună pe două voci apropiate; de exemplu, ca prima soprană să cânte F și a doua soprană să cânte E adiacent Nu numai că va suna dur; de asemenea, va fi dificil pentru fiecare voce să cânte — notele sunt prea apropiate O abordare mai bună ar fi să puneți una dintre note cu o voce mai joasă, astfel încât să existe o octavă sau ceva spațiu între cele două note Tritonul este un alt interval de evitat în armonia ta Acesta este pur și simplu cel mai greu interval din lume de cântat sau de instrumente de lovit Când puneți un triton în armonia voastră, vă cereți doar necazuri - mai exact, ca una dintre voci să piardă nota! Acum, este în regulă să introduci acest tip de disonanță, dacă apoi o rezolvi Aceasta înseamnă că puteți include disonanța în tonurile de trecere sau chiar la sfârșitul frazelor, dar numai dacă una dintre voci se rezolvă apoi la un interval mai plăcut De exemplu, în acel acord al șaptea F major, vocea cu E s-ar putea rezolva rapid fie într-un Fa, fie într-un C În exemplul tritonului, puteți muta una dintre voci în sus sau în jos cu o treaptă pentru a crea fie o quinta perfectă, fie o treime Bacsis Pentru câteva exemple bune de armonie apropiată, ascultați o plajă veche Băieți alburni De remarcat este albumul clasic Pet Sounds, care conține o armonie strânsă teribilă pe cântece precum „God Only Knows” și „Wouldn’t It Be Nice” Partea : tmbellishinq Realizează, totuși, că acesta este un mie care cu siguranță este menit să fie spart Există atât de multe cazuri de armonie strânsă acolo încât este greu să argumentezi împotriva acestei practici Problema este că acest tip de armonie apropiată este greu de puii off; mai ales pentru incepatori Așteptați până când vă simțiți mai confortabil cu armonia și contrapunctul înainte de a încerca să scrieți voci atât de apropiate Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Armonia este o combinație verticală de note în cadrul structurii de acorduri de bază; contrapunctul este o serie integrată de melodii orizontale legate de acordurile subiacente ♦ Armonia este facilitată atunci când variați vocea acordurilor pe parcursul unei progresii ♦ Fiecare parte de armonie trebuie să poată fi cântată singură și să respecte convențiile consacrate de conducere vocală ♦ Fiecare melodie dintr-un contrapunct ar trebui să poată funcționa ca o melodie de sine stătătoare și, în același timp, să completeze celelalte melodii ♦ Indiferent dacă creați armonie sau contrapunct, în general, ar trebui să evitați mișcarea extinsă în sferturi paralele, cvinte sau octave — în special în muzica clasică (Muzica populară are de obicei mai puține – și mai libere – convenții ) Exerciții Exercițiul - Găsiți și corectați erorile de conducere a vocii din următoarea piesă de armonie G Em C D G D G (capitolul : Armonie și contrapunct Exercițiul - Creați armonie cu două voci pentru următoarea melodie, folosind note jumătate și note sferturi Exercițiul - Creați o a doua parte de melodie în contrapunct cu următoarea melodie D G A Em GAG A D Exercițiul - Pe baza următoarei progresii de acorduri, creați un contrapunct cu două voci Înlocuiri de acorduri și întoarceri În Aceasta (capitolul ♦ Învață cum să condimentezi progresiile de acorduri plictisitoare cu extensii ♦ Descoperiți cum să modificați nota de bas a unui acord și să cântați două acorduri simultan ♦ Mașterește arta înlocuirii acordurilor Această secțiune a cărții se referă la înfrumusețarea muzicii tale Îți poți înfrumuseța melodia cu armonie și contrapunct (cum ai învățat în capitolul anterior); înfrumusețați note individuale (după cum veți afla în capitolul următor); și înfrumusețează-ți acordurile și progresiile de acorduri Despre ce este vorba în acest capitol Chiar dacă ești blocat cu o progresie plictisitoare I-IV-V, mai sunt multe pe care le poți face pentru a-ți pune propria amprentă personală asupra lucrurilor De exemplu, nu trebuie să te mulțumești cu exact acele acorduri; puteți extinde acordurile, modifica linia de bas și chiar înlocuiți cu alte acorduri originale Yau va menține în continuare structura armonică inițială a cântecului – mai mult sau mai puțin – dar cu adevărat veți dinamiza felul în care sună lucrurile Toate acestea vor impresiona ascultătorii tăi și colegii muzicieni Câteva modificări și înlocuiri ale acordurilor cheie îi vor face pe oameni să creadă că ai atingerea potrivită și că știi cu adevărat teoria muzicală! Extinderea unui lucru bun Cel mai simplu mod de a condimenta o progresie plictisitoare a acordurilor este să folosești acordurile a șaptea sau chiar să adaugi câteva extensii dincolo de aceasta După cum ați învățat în capitolul , acordul de bază este o triadă formată din notele - - Când începi să adaugi note în partea de sus a triadei - șapte, noua și unsprezece - extinzi acordul în sus Partea : tmbellishinq Extensiile de acorduri pot face ca un acord de bază să sune luxuriant și exotic Nu există nimic ca o coardă a șaptea minoră sau a noua majoră pentru a crea un sunet cu adevărat plin, complex armonic Acordurile a șaptea - în special acordurile a șaptea dominante - sunt comune în toate tipurile de muzică astăzi A șasea, a noua și alte acorduri extinse sunt folosite frecvent în muzica jazz modernă și în coloanele sonore de film și de televiziune care au o senzație de jazz Luați aproape orice disc de jazz din anii și veți auzi o mulțime de acorduri extinse Există chiar și o mulțime de muzicieni rock și pop - îmi vine în minte Steely Dan - care îmbrățișează aceste armonii de jazz în muzica lor Așadar, de ce să nu folosești singur această tehnică? Notă Acordurile a șaptea au făcut parte din vocabularul muzical din aproximativ secolul al XVII-lea Există tendința de a folosi acordurile V și ii la fel de mult sau mai mult decât triadele de pe acele grade ale scalei - chiar și pentru cele mai simple genuri muzicale, cum ar fi hyrnns și melodii populare În blues, este obișnuit să folosiți acordurile a șaptea pe fiecare grad de scară - chiar și tonic Alte acorduri extinse (al nouălea, al unsprezecelea și așa mai departe) au fost utilizate pe scară largă în secolul al XIX-lea și sunt încă folosite în multe forme de muzică astăzi (Chopin este adesea citat ca fiind unul dintre primii cântăreși care au folosit pe scară largă acordurile extinse ) De exemplu, în multe compoziții de jazz acordurile a noua, a unsprezecea și a treisprezecea sunt folosite mai des decât triadele și acordurile a șaptea Iată un exemplu despre modul în care acordurile extinse pot face ca o simplă progresie a acordurilor să sune mai complex din punct de vedere armonic Tot ce trebuie să faceți este să luați progresia standard I-vi-IV-V în tonul Do (C-Am-FG) și să adăugați șapte diatonice la fiecare triadă Aceasta produce următoarea progresie: CM -Am -FM -G —două șapte majore, o șapte minoră și o șapte dominantă Când cântați această progresie - și inversați unele dintre acorduri pentru a crea câteva voceri apropiate - obțineți un sunet complet diferit din acea veche progresie a calului de muncă Și nu a fost deloc greu de făcut! CM G Progresia standard I-vi-IV-V (în do) înfrumusețată cu acorduri de șaptea (și câteva voceri apropiate) Puteți obține același efect prin adăugarea de și la acorduri, rămânând în cheia de bază a melodiei Cu cât adaugi mai multe note la acordurile tale, cu atât armoniile tale sunt mai complexe – și sunetul este mai plin (Capitolul : Înlocuiri de acorduri și întoarceri Modificarea basului Iată un alt mod elegant de a face acordurile vechi să sune noi - și tot ce trebuie să faci este să schimbi nota de pe partea de jos a acordului În capitolul am atins pe scurt conceptul de acorduri slash, mai bine numite acorduri de bas alterate Cu un acord de bas modificat, partea de sus a acordului rămâne la fel; dar basul, după cum sugerează și numele, este alterat Unii oameni apreciază aceste acorduri pentru că nota de bas alterată este indicată după un semn diagonal oblic, astfel: G/D Citiți acordul ca „G peste D” și îl cântați ca un acord G cu un D în bas FM /E Am /D Exemple de acorduri slash Puteți folosi acorduri de bas modificate pentru a obține mai multe efecte diferite, inclusiv următoarele: ♦ Punând una dintre cele trei note principale (dar nu rădăcina) în bas, dictați o anumită inversare a acordului ♦ Tratând nota de bas ca pe o entitate separată, puteți crea linii de bas în mișcare cu un interes melodic crescut ♦ Adăugând o notă fără acord în bas, creați un acord diferit cu o structură armonică diferită Acordurile slash sunt folosite mult în jazz și, de asemenea, în muzica populară mai sofisticată Ascultă albumul Tapestry al lui Carole King și vei auzi foarte mult bas alterat (este o mare fană a acordului de șapte minor cu al patrulea în bas); același lucru cu o mulțime de melodii ale lui Вeach Boys, în special cele de pe legendarul album Pet Sounds Două acorduri sunt mai bune decât unul Un acord de bas modificat folosește un semn oblic diagonal pentru a separa acordul de nota de bas Când vezi un acord cu o linie orizontală între două note diferite, ca o fracțiune, ai de-a face cu o fiară mult diferită Acest tip de notație indică faptul că două acorduri trebuie redate simultan Coarda de deasupra fracției este plasată deasupra grămezii; acordul pe C fundul este jucat dedesubt De exemplu, când vedeți — știți să cântați un acord de Do major peste un acord de Sol major Partea : tmbellishinq Exemple de acorduri compuse Când cântați două acorduri împreună astfel, aveți ceea ce se numește un acord compus Folosești acorduri compuse pentru a crea armonii extrem de complexe - cele care altfel ar putea fi prea complexe pentru a fi notate folosind extensii tradiționale Un acord bun poate înlocui pe altul Când vă confruntați cu o progresie plictisitoare a acordurilor, este posibil să nu aveți altă alternativă decât să înlocuiți acordurile așa cum sunt scrise cu ceva mai puțin plictisitor Conceptul de substituire a acordurilor este unul comun în jazz (acești muzicieni de jazz se plictisesc ușor!) și în altă muzică modernă Înlocuirea acordurilor este un concept simplu Tu puii un acord din cântec și îl înlocuiești cu un alt acord Acordul înlocuitor ar trebui să aibă câteva lucruri în comun cu acordul pe care îl înlocuiește, dintre care nu în ultimul rând este locul său în structura armonică de bază a cântecului Deci, dacă înlocuiți un acord dominant (V), doriți să utilizați un acord care duce și înapoi la tonic (I) Dacă înlocuiți un acord major, doriți să îl înlocuiți cu un alt acord major sau un acord care utilizează unele dintre aceleași note ca și acordul original Cheia este să înlocuiți un acord sau o progresie obișnuită cu una care servește aceeași funcție, dar într-un mod mai interesant Substituție diatonica Cea mai ușoară formă de înlocuire a acordurilor înlocuiește un acord cu un acord înrudit fie cu o treime deasupra, fie cu o treime sub original În acest fel, păstrați două din cele trei note ale acordului original, ceea ce oferă o bază armonică puternică pentru noul acord Acest tip de substituție se numește substituție diatonă, deoarece nu modificați niciuna dintre notele scalei de bază; doar folosești note diferite din interiorul scalei pentru noul acord De exemplu, acordul I în orice scară poate fi înlocuit cu acordul vi (acordul cu o treime mai jos) sau cu acordul iii (acordul cu o treime deasupra) În tonul Do, aceasta înseamnă înlocuirea acordului C Major (CEG) fie cu A minor (ACE), fie cu E minor (EGB) Ambele acorduri au două note în comun cu acordul C, astfel încât înlocuirea nu este prea șocante (Capitolul : Substituții de acorduri și Tutnatounde C Amin Emin Înlocuirea acordului (do major) cu vi (la minor) și iii (mi minor) - o mulțime de note în cornrnon Puteți înlocui acordurile extinse în același mod și, de fapt, puteți ajunge cu mai multe note în cornrnon De exemplu, puteți înlocui CM fie cu Am , fie cu Em , ambele având trei note în cornrnon cu acordul original Major (înlocuiri de hord Substituția diatonica este teoria; probabil ai prefera să cunoști niște reguli tare și rapide pe care le poți folosi pentru înlocuirea acordurilor în lumea reală Nu vă faceți griji; ele există, bazate parțial pe teoria substituției diatonice Următorul tabel prezintă patru înlocuiri diferite pe care le puteți face pentru un acord major standard Amintiți-vă că rădăcina acordului de înlocuire trebuie să rămână în scala subiacentă, chiar dacă unele dintre notele de acord se rătăcesc ocazional puțin Major (înlocuiri de hord înlocuire (pentru acordul Do major) Amin minor cu o treime sub Amin Acordul minor cu o treime sub Emin Acord minor cu o treime mai sus Prima substituție din tabel este substituția diatonica standard „în jos cu o treime” A doua înlocuire este același lucru, dar folosește o coardă extinsă (a șaptea minoră) pentru înlocuire A treia substituție este substituția diatonica „în sus cu o treime”, așa cum sa discutat anterior Minor (înlocuiri de hord Înlocuirea unui acord major este relativ ușoară Deci, ce zici de înlocuirea unui acord minor? Partea : tmbellishinq După cum puteți vedea în tabelul următor, unele dintre aceleași reguli de înlocuire funcționează atât cu minore, cât și cu majore; în special substituțiile diatonice „în sus cu o treime” și „în jos cu o treime” Minor (înlocuiri de hord Substituţie Exemplu (pentru acordul la minor) Acord major cu o treime mai sus Acord major o treime mai jos Acord major o treime mai jos Coarda dirijată cu aceeași rădăcină c FMaj Ultima înlocuire se încadrează în categoria „mai mult un lucru bun” Adică, dacă o coardă minoră sună bine, să mai platim o notă și va suna și mai minor Unii oameni le place folosirea unei coarde încurcate în acest mod; alții nu Lasă-ți urechile să judece Înlocuiri dominante a șaptea Bine, acum știi cum să înlocuiești atât acordurile majore, cât și cele minore; dar ce zici de acordurile a șaptea dominantă? Nu sunt cu adevărat majore și nu sunt chiar minore - ce fel de acorduri pot înlocui asta? Răspunsul necesită ceva creativitate armonică Puteți face o înlocuire diatonica (folosind acordurile dirijate cu o treime deasupra sau sub a șaptea dominantă), dar există posibilități mai interesante, după cum puteți vedea în tabelul următor: A șaptea dominantă (substituții de hord Substituţie Exemplu (pentru acordul G ) F Acord major o secundă mai jos Edim Coarda dirijată o treime mai jos (Capitolul : Înlocuiri de acorduri și întoarceri Substituţie Exemplu (pentru acordul G ) Bdim Acord diminuat cu o treime mai sus Acordul minor o patra mai jos — peste aceeași rădăcină Dm /G Cele mai interesante substituții de aici sunt prima și ultima Prima înlocuire înlocuiește acordul V cu un acord IV; utilizarea coardei subdominante (IV) are ca rezultat o revenire mai blândă la coarda I Ultima înlocuire folosește un acord modificat, astfel încât să conduci înapoi la tonic cu un iim /V - ceea ce îmi place să caii un „acord Carole King” (Asta pentru că doamna King folosește foarte mult acest tip de structură armonică în compoziția ei ) Deci, dacă sunteți în tonul Do, în loc să încheiați o frază cu un acord G sau G , terminați cu un Dm /G Este un sunet foarte plăcut Substituții funcționale Iată altceva de reținut În contextul armonic al unei compoziții, diferite acorduri îndeplinesc funcții diferite Cele trei funcții armonice de bază sunt cele ale tonicului, subdominantului și dominantului - de obicei servite de acordurile I, Щ și, respectiv, V Dar alte acorduri din scară pot îndeplini aceleași funcții, chiar dacă nu la fel de puternice ca I, IV și V De exemplu, funcția subdominantă poate fi servită fie de acordurile ii, IV sau vi Funcția dominantă poate fi îndeplinită fie de acordurile V, fie de ѵІІ° Iar funcția tonică poate fi servită fie de acordurile I, iii sau vi Toate aceste funcții sunt prezentate în următorul tabel: Acorduri pentru funcția de acord Tonic I, iii, vi Subdominant ii, IV, vi dominant , vii° Când aveți un acord care servește o anumită funcție într-o compoziție, îl puteți înlocui cu un alt acord de același tip Deci, dacă aveți un acord IV, care servește o funcție subdominantă, puteți înlocui oricare dintre celelalte acorduri care funcționează subdominant - ii sau vi Pe aceeași linie, dacă aveți un acord ii, îl puteți înlocui fie cu IV, fie cu vi Același lucru este valabil și cu celelalte funcții Dacă aveți un acord V, care servește o funcție dominantă, îl puteți înlocui cu un acord de vii° sau invers Și un acord I, care servește o funcție tonică, poate fi înlocuit fie cu un acord iii, fie cu un vi - și, de asemenea, invers De fapt, este o modalitate destul de ușoară de a face niște înlocuiri simple de acorduri Notă Doar în cazul în care credeți că ați găsit o greșeală în tabelul precedent, acordul vi servește atât funcțiilor tonice, cât și subdominante Este un acord foarte versatil! Partea : tmbellishinq Întoarcerile Notă Unii muzicieni de jazz se referă la întoarceri ca fiind întoarceri Capitolul a prezentat, de asemenea, un concept al cadenței de terminare a frazei Ei bine, în domeniile jazzului și muzicii populare, găsiți un concept similar numit turnaround O întoarcere este, de obicei, o frază cu două batai, cu două acorduri pe măsură, care funcționează la fel ca o cadență tradițională, „întoarcerea” muzicii pentru a se stabili pe acordul I la începutul frazei următoare Există o mare varietate de combinații de acorduri pe care le puteți folosi pentru a crea o întoarcere plăcută pentru ureche, dintre care unele ies în afara cheii de bază pentru a se întorcea înapoi la tonic Nu sunt doar câteva pe care ați dori să le încercați: i-vi-Miii (capitolul : (hord Substitutions and Tuwounds Tumaround Exemplu (în C) i iii vi ii i vii iii ii Rețineți că unele dintre aceste acorduri din afara cheii preiau acorduri minore în mod tradițional și le fac majore, așa că acordați o atenție deosebită notației majuscule și minuscule din tabel (De exemplu, acordul ПІ este un acord de mi major în tonalitatea do; nu mi-ul așteptat ) De asemenea, acordați atenție semnelor plate înaintea unui acord; aceasta indică să cântați acordul cu o jumătate de pas mai jos decât în mod normal De exemplu, un acord Iwi în tonul C este cu o jumătate de pas mai jos decât acordul A minor vi standard, ceea ce duce în schimb la acordul A) minor Poți folosi aceste schimbări în oricare dintre melodiile pe care le scrii sau le aranjezi Este o modalitate ușoară de a adăuga rafinament armonic muzicii tale, doar schimbând câteva acorduri la sfârșitul unei fraze! Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Când nu doriți să cântați o veche progresie plictisitoare de acorduri, puteți utiliza una dintre mai multe tehnici pentru a face ca progresia acordurilor să sune mai sofisticat din punct de vedere armonic ♦ Cel mai simplu mod de a condimenta o progresie a acordurilor este să schimbați triadele în acordurile de șaptea sau acordurile extinse (cum ar fi șase, noua, unsprezece sau treisprezece) și să adăugați șapte și alte extensii la acordurile de bază ♦ O altă modalitate de a schimba sunetul unui acord este de a modifica nota de bas — fie pentru a semnala o inversare diferită, fie pentru a introduce o structură armonică ușor diferită ♦ Înlocuirea unui acord cu altul poate face, de asemenea, o progresie de acord mai interesantă Cele mai multe substituții de acorduri cornrnon sunt diatonice, în care înlocuiți un acord cu acordul diatonic fie cu o treime deasupra, fie sub acordul original ♦ De asemenea, puteți efectua o înlocuire de acorduri pe baza funcției de acord Orice acord care îndeplinește o funcție tonică, subdominantă sau dominantă poate fi înlocuit cu orice alt acord care îndeplinește aceeași funcție ♦ Puteți adăuga interes unei progresii de acorduri introducând o întoarcere de două măsuri la sfârșitul frazei principale; aceste acorduri se rotesc și conduc înapoi la acordul I de la începutul frazei următoare Partea : tmbellishinq Exerciții Exercițiul - Scrieți notele pentru următoarele acorduri oblice C/EF/C dW Gm/E^ A/D Dm /G C /AF#/C# Em/CB^/E^ Exercițiul - Scrieți notele pentru următoarele acorduri compuse CG Am FG F m A Bm Bm FC Dm GF DE Em Exercițiul - Scrieți două acorduri de înlocuire pentru fiecare acord afișat F Dmin C aЬ Exercițiul - Rescrie următoarea progresie a acordurilor (pe al doilea personal), folosind acorduri extinse F Amin Gmin B^ Dmin Gmin C F (Capitolul : Înlocuiri de acorduri și întoarceri B Exercițiul - Rescrie următoarea progresie a acordurilor (pe al doilea personal), folosind diferite tipuri de înlocuiri de acorduri D Bmin G Emin AF$min Bmin D Exercițiul - Adăugați o schimbare de două măsuri la următoarea progresie a acordurilor B^ Gmin E^ (hapti Notație specială In acest capitol ♦ Descoperiți cum să notați frazele cu semne de malformație ♦ Aflați cum să scrieți și să cântați note înfrumusețate, inclusiv ture, triluri și note de grație ♦ Învățați cum să redați muzică cu o senzație de leagăn ♦ Descoperiți cum să potriviți cuvintele în muzică Există unele aspecte ale teoriei muzicale care nu se încadrează perfect în categoriile tradiționale Totuși, trebuie să știi despre ele, așa că trebuie să le includ undeva în această carte Acela undeva este acest capitol Este un fel de pungă de tehnici mai avansate, legate în principal de notație, pe care trebuie să le aveți la îndemână, chiar dacă nu le veți folosi în fiecare zi Așa că liniștește-te și citește despre unele dintre aspectele ciudate ale teoriei muzicii și despre acel stil muzical popular pe care ne-am putea gândi Throwînq a Curve Când scrieți muzică, uneori trebuie să conectați două sau mai multe note împreună Le-ați putea conecta literalmente împreună pentru a forma o singură notă mai lungă; sau ați putea dori pur și simplu să fie jucate împreună ca o frază lină În orice caz, ori de câte ori conectați două sau mai multe note împreună, utilizați un efect de notație care arată ca o curbă mare - și se numește, alternativ, fie cravată, fie slur Legături Ați învățat despre legături din capitolul Când două note de aceeași înălțime sunt legate împreună — fie în aceeași măsură, fie între măsuri — notele sunt redate ca o singură notă Partea : tmbellishinq O cravată se face cu o curbă mică, fie deasupra, fie sub notă, astfel: Două identice! notele legate împreună sunt egale cu o notă lungă Maluri O slur arată ca o legătură între două note cu înălțimi diferite, dar indică într-adevăr că notele trebuie redate împreună ca un grup continuu Deși nu puteți reda două tonuri diferite ca o notă continuă, le puteți executa împreună fără suflare sau un spațiu între ele Acest lucru se numește „slurring” notele împreună; arata cam asa: Definiție Două note diferite legate împreună sunt legate împreună Linia curba folosită în o slur este col led o slur rnork Există o diferență subtilă între două note care sunt amestecate împreună și două note care nu sunt Notele fără slur ar trebui să aibă fiecare un atac separat, care ajunge să sune ca o ușoară ernfaz pe fiecare notă A doua dintre cele două note slurred nu are un atac separat, așa că sunetul este mult mai fin pe măsură ce cântați de la notă la notă Expresii Când vedeți o linie curbă deasupra mai multor note adiacente, nu este o slur – este o frază Folosiți semne de frază pentru a indica idei separate într-o piesă muzicală mai lungă Când o idee se termină, închei semnul frazei; când începe o idee nouă, începeți un nou semn de frază Notă O mulțime de note grupate împreună sunt redate ca o frază lină Din punct de vedere tehnic, o expresie rnork indică faptul că un pasaj de muzică este redat legato - ceea ce înseamnă io play srnooihly Adesea, instrumentele de suflat (trâmbite, clarinete și așa mai departe) își bazează respirația pe frazele cântecului Vor sufla în timpul frazei și vor respira între semnele frazei Instrumentele cu arc (viori, violoncel și așa mai departe) folosesc fraze pentru a-și cronometra arcul Ei vor folosi o singură mișcare continuă a arcului pe toată durata frazei; la sfârșitul frazei, își vor schimba direcția înclinării (capitolul : Notație specială Pe scurt În capitolul , ați aflat despre unele dintre împodobirile pe care le puteți face notelor individuale — accente, marcatos și așa mai departe Mai sunt câteva semne pe care le puteți adăuga la notele dvs ; sunt prezentate aici Tenuto O linie orizontală dreaptă peste o notă înseamnă a reda nota pentru durata ei inutilă Cu alte cuvinte, întindeți-l cât mai mult timp posibil Acest semn se numește semn de tenuto și arată astfel: Semnul de tenuto înseamnă a cânta o notă lungă Staccato Opusul unei note lungi este o notă scurtă; opusul tenuto este staccato Un punct deasupra unei note înseamnă că nu o cântați pentru durata ei inutilă; doar dă-i un pic și dă-i jos Un semn staccato arată astfel: Semnul staccato înseamnă a juca o notă scurtă Când este o notă mai mult decât o notă? Există și alte semne pe care le puteți adăuga la notele dvs care indică note suplimentare pentru a juca Aceste note sunt un fel de stenografie muzicală pe care o poți folosi în loc de a scrie toate acele note mai mici Note de grație O notă de grație este o notă scurtă pe care o cântați în fața unei note principale În termeni matematici, o notă de grație poate avea valoarea unei note a șaisprezecelea sau a unei note de treizeci de secunde, în funcție de tempo-ul muzicii Practic, cântați nota de grație chiar înaintea notei principale, la un nivel de volum puțin mai scăzut Când notați o notă de grație, scrieți-o ca o notă mai mică chiar în fața notei principale, astfel: Notă Drummers coli o grace note o fem, pentru că (pe o tobă) așa sună — „fa-lam!” Partea : tmbellishinq O notă de grație este ca o mică notă de previzualizare înainte de nota principală Notele de grație sunt de obicei scrise ca note a opta mici, cu o linie trasată prin pupa și steag Nota de grație poate fi pe același ton ca și nota principală sau pe un ton alăturat (Puneți orice notă pe care este nota de grație ) Se întoarce А este un ornament folosit în principal în muzica baroc și clasică Într-o întoarcere, notele învecinate se întorc la nota principală, „întoarcendu-l” Să ne uităm la cum funcționează o viraj: când vezi semnul de viraj (care arată ca o linie întoarsă pe sine), cânți nota diatonica deasupra notei principale, apoi nota principală, apoi nota un pas sub nota principală , iar apoi nota principală din nou Iată cum arată pe hârtie și cum îl jucați în practică: se joacă astfel: Bacsis - Dacă nu sunteți sigur cum să faceți o piesă muzicală, întrebați conductor pentru propriul in Ier preta ti on Când jucați un turn, aveți puțină latitudine pentru cât de repede îl jucați de fapt Puteți juca o tură așa cum este scris în exemplu, ca un subset matematic pur al duratei notate a notei; sau poți trece rapid la viraj, ajungând înapoi pe pitch-ul principal până când nota este terminată Totul este o chestiune de interpretare Triluri Un tril este o modalitate de a extinde o singură notă prin alternarea între două tonuri învecinate În special, alternați între nota principală și nota cu un pas mai sus, astfel: se joacă astfel: Redați un tril cu o grămadă de note învecinate Ca și în cazul turnurilor, există multe moduri diferite de a juca un tril Cea mai convenabilă abordare este să alternați între cele două note cât mai repede posibil, deși din punct de vedere tehnic un tril poate avea o pregătire în care cântați nota principală direct înainte de a intra în „shake” (Puteți, de asemenea, să încheiați trilul sau pur și simplu să triliați direct în nota următoare ) (capitolul : Notație specială Glissandos În timp ce turele și trilurile alternează între două sau trei note învecinate, un glissando împachetează mult mai multe note într-un spațiu scurt Pentru a fi precis, un glissando este un mecanism pentru a trece de la o înălțime la alta, cântând fiecare înălțime între cele două note cât mai lin posibil În funcție de instrument, un glissando poate fi o alunecare continuă între cele două note (gândiți-vă la trombon) sau o serie de note cromatice secvențiale (gândiți-vă la pian) Glissandi (nu glissandos!) se poate deplasa fie în sus, fie în jos; de obicei, sunt specificate atât notele de început, cât și cele de sfârșit, astfel: Notă La pian, puteți, de asemenea, „înșela” un glissando cântând doar tastele albe dintre tonurile de sus și cele de jos — ceea ce vă permite să cântați un glissando cu o lovitură a mâinii Glissando în sus—și în jos Arpegiat (coarde Când doriți ca un instrument să cânte un acord ca un arpegiu, dar nu doriți să scrieți toate notele, puteți utiliza simbolul numit rol Rolul indică faptul că instrumentul trebuie să cânte un arpegiu, dar unul destul de rapid Această linie ondulată îi spune muzicianului să cânte notele scrise de jos în sus, succesiv și să țină fiecare notă pe măsură ce este redată Efectul ar trebui să fie ceva ca o harpă care cântă un acord arpegiat, așa: se joacă astfel: Modul rapid și ușor de a nota un acompaniament arpegiat Intrarea în leagănul lucrurilor Ultimul fragment de notație pe care vreau să-l discut se referă la un sentiment Dacă ați auzit vreodată muzică jazz, în special muzică big bând, ați auzit acest sentiment; se numește leagăn Muzica populară tradițională are o senzație dreaptă; notele sunt jucate drept, așa cum sunt scrise Swing are un fel de senzație de triplet; se leagănă de-a lungul, totul săritor, perculând cu trei note a opta la fiecare ritm Ce-i asta, vrei să spui trei notele la fiecare ritm? Cum este posibil? Este posibil pentru că swing-ul se bazează pe tripleți În loc să ai opt notele într-o măsură de / , ai douăsprezece notele - patru triplete de notele Deci, în loc ca ritmul de bază să fie optimi drepte, prima și a treia ritm din fiecare triplet se combină pentru un tip de ritm spang-a-lang-a-lang-a-lang Partea : tmbellishinq Ceea ce este confuz este că, în loc să noteze swing-ul așa cum este de fapt cântat (cu triplete), cea mai mare parte a muzicii swing folosește notația a opta dreaptă - pe care apoi trebuie să o traduci în swing-ul bazat pe tripleți Deci, dacă vi se prezintă o melodie swing și vedeți o grămadă de optimi drepte, ar trebui să le jucați cu o senzație de triplet, astfel: se joacă astfel: În swing, optimile drepte sunt jucate cu o senzație de triplet Unii aranjatori încearcă să aproximeze senzația de swing într-un ritm drept, folosind note a opta punctate urmate de notele a șaisprezecea, astfel: se joacă astfel: În swing, opt și șaisprezecele punctate sunt jucate cu o senzație de triplet Orice ai face, nu juca asta exact așa cum este scris! Din nou, trebuie să traduceți notația și să redați notele cu o senzație de triplet Senzația de leagăn este una importantă și o găsești peste tot Swing-ul este utilizat pe scară largă în muzica de jazz, în muzica blues tradițională, în amestecurile rock și în toate felurile de muzică populară veche și nouă Învățarea cum să leagăn necesită puțin efort; este normal să cântați ritmul rigid punctat al optulea/șaisprezecelea în loc de tripletele rulante atunci când începeți Dar acest efort merită – o mulțime de muzică grozavă se bazează pe acel sentiment de swinging Obținerea Cuvântului Înainte de a încheia acest capitol, să aruncăm o privire la o altă provocare de notare: cum să adăugați cuvinte la muzică Notarea versurilor este ceva pe care toți compozitorii trebuie să-l facă și nu este atât de greu, dacă gândiți logic Desigur, doriți să aliniați anumite cuvinte cu anumite note din muzică Mai precis, doriți să aliniați anumite silabe cu anumite note Acest lucru necesită uneori un pic de creativitate din partea ta S-ar putea să fie nevoie să împărțiți cuvintele în silabe cu aspect ciudat De asemenea, ar putea fi necesar să extindeți silabele în cuvintele în care o notă este ținută pentru o perioadă lungă de timp Acest lucru necesită o mulțime de cratime în versuri, așa cum puteți vedea în următorul exemplu: (capitolul : Notație specială vy nume Notarea versurilor; împărțiți cuvintele în silabe și silabe extinse aș vrea să mă numesc Ea - bert Jones Nu uitați să vă poziționați versurile sub toiagul muzical Dacă aveți mai multe versete, scrieți fiecare verset pe un rând separat; apoi împărțiți fiecare cuvânt în silabele sale componente și potriviți cu atenție fiecare silabă cu nota muzicală adecvată Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Semnele curbate sunt folosite pentru a rz'c note identice împreună, pentru a împinge notele învecinate şi pentru a indica fraze muzicale complete ♦ Un punct deasupra unei note înseamnă să o cânte scurt (staccato); o linie deasupra unei note înseamnă să o cânte lung (tenuto) ♦ Cântați ușor și rapid notele de grație înainte de nota principală ♦ Turnurile și trilurile împodobesc o notă principală prin folosirea notelor învecinate redate rapid ♦ Un glissando indică o alunecare lină de la o pasă la alta ♦ Muzica swing este redată cu o senzație de triplet rulant; nu notele drepte ♦ Versurile trebuie împărțite în silabe pentru a se potrivi exact cu notele din muzică Exerciții Exercițiul - Scrieți cum ați interpreta fiecare dintre aceste note marcate Exercițiul - Adăugați note de grație la fiecare notă din această melodie III Partea : tmbellishinq Exercițiul - Adăugați slurs la fiecare pereche de note a opta din această melodie Exercițiul - Folosiți semne de frază pentru a împărți această melodie în patru fraze naturale Exercițiul - Traduceți următorul ritm drept într-o senzație de leagăn folosind notația tripletă Exercițiul - Compune și cântă o melodie de patru măsuri cu o senzație de leagăn, în tonul Bk Exercițiul - Scrieți următoarele versuri sub notele corespunzătoare din melodie: „Elefanți mandarine sus pe cer, lacrimi de crocodil în berea mea” Compunerea și aranjarea pentru voci și instrumente În Aceasta (capitolul ♦ Aflați despre diferitele voci din cor — și despre toate instrumentele din orchestră ♦ Descoperiți gamele care pot fi redate (și cântabile) ale fiecărui instrument și voce ♦ Descoperiți cele mai bune – și cele mai rele – chei în care să scrieți ♦ Aflați care instrumente nu sună în tonul de concert și cum să le transpuneți muzica Știți teoria; acum este timpul să punem această teorie în practică Cea mai comună aplicație a teoriei muzicii vine atunci când compuneți sau aranjați o piesă muzicală pentru mai multe voci sau instrumente Aceasta ar putea fi o simplă prezentare pentru corul bisericii tale, o melodie nouă pentru bandul tău rock, o piesă sofisticată pentru bandul tău de jazz de liceu sau o simfonie în mai multe părți pentru o orchestră completă Indiferent de dimensiunea grupului pentru care scrii, trebuie să te confrunți cu aceleași probleme de teorie și caii pe același set de abilități De asemenea, trebuie să știți puțin despre intervalele fiecărui instrument sau voce și despre modul în care fiecare instrument va cânta notele pe care le scrieți Acest capitol tratează abilitățile speciale necesare pentru aranjarea vocală și instrumentală Vă recomand să marcați acest capitol; dacă faci multe aranjamente, vei găsi foarte utile informațiile despre intervale și transpunere! Aranjament vocal Un ansamblu vocal este probabil cel mai ușor tip de grup de aranjat Asta pentru că toate vocile reproduc exact ceea ce scrii, fără absolut nicio transpunere (Ei bine, cu excepția faptului că vocea de tenor sună cu o octavă mai jos decât cea scrisă – dar este una ușor de rezolvat ) Partea : Aranjare Vocea (caracteristici Când scrieți pentru un cor, trebuie să cunoașteți vocile care vă sunt disponibile În general, aveți două voci feminine și două voci masculine, cu o a treia voce masculină opțională cu care să lucrați ♦ Soprană Aceasta este cea mai înaltă voce feminină Soprana cântă de obicei partea principală, deoarece vocea cea mai înaltă iese în evidență în mod natural de restul Unele soprane pot cânta destul de sus, deși poate doriți să evitați zonele foarte superioare ale gamei; aceste părți înalte sună adesea strident, mai ales cu cântăreții mai tineri sau cu mai puțină experiență ♦ Alto Alto este vocea feminină inferioară, cu un ton profund și rezonant Gama alto se suprapune pe cea a sopranei, dar să știți că un alto va suna încordat în partea de sus a intervalului ei - la fel cum o soprană va suna încordat în partea de jos a ei ♦ Tenor Tenorul este cea mai înaltă voce masculină; se suprapune semnificativ cu gama femelei alto Părțile de tenor sunt scrise cu cheie de sol, dar de fapt sună cu o octavă mai jos decât cea scrisă ♦ Baritonul Baritonul este o parte opțională masculină; majoritatea refrenurilor nu au linii separate de bariton Baritonul se încadrează între tenor și bas, dar de obicei are mai mult un sunet asemănător basului - fără notele foarte joase ♦ Bas Bassul este cea mai joasă voce masculină Este firesc să atribuiți note de bas vocii de bas, ceea ce funcționează bine de cele mai multe ori La capătul de jos al gamei de bas, sunetul devine puțin șocat Gamele vocale Este important să scrieți părți vocale care pot fi de fapt cântate Nu e bine să scrii o parte de bas care sună forțat, dacă bietul om poate atinge nota Din acest motiv, acordați o atenție deosebită intervalelor enumerate în tabelul următor și rămâneți în aceste intervale atunci când scrieți părțile vocale Gamele vocale Voce Gamă (Temă de concert) Scrie soprano Alto Teren de concert (capitolul : Compunerea și aranjarea pentru voci și instrumente Gama de voce (tonul de concert) Scrie Tenor Cu o octavă deasupra tonului concertului (cu excepția cazului în care se împarte un personal cu basii) Bas Bariton Teren de concert Teren de concert Aranjament instrumental Când treceți la aranjamentul instrumental, aveți la dispoziție o mulțime de instrumente diferite Trebuie să știți puțin despre cum funcționează fiecare instrument; în special gama instrumentului și dacă acesta sună în înălțime de concert sau este cumva transpus Caracteristicile instrumentului Instrumentele sunt de obicei organizate în mai multe grupuri majore Pentru scopurile noastre, ne vom uita la coarde (atât arcuite, cât și ciupite), alamă, instrumente de suflat, clape și percuție Siruri de caractere Când te gândești la instrumente cu coarde, te gândești de obicei la vioară și la verii ei apropiați: viola, violoncelul și contrabasul (numit uneori bas cu coarde sau bas vertical) Fiecare dintre aceste instrumente funcționează pe același principiu, cu patru coarde întinse pe un corp gol Muzica se face atunci când un arc este împins și tras peste corzi sau când corzile sunt ciupite Cea mai înaltă voce cu coarde este vioara, urmată (în ordine descrescătoare) de violă, violoncel și contrabas Vioara este scrisă cu cheia de sol, violoncelul și contrabasul folosesc cheia de bas, iar viola - ciudatul grup - folosește cheia alto, așa cum se arată în figura următoare (Amintiți-vă: partea ascuțită a cheii alto este îndreptată spre C ) Bacsis Pe o partitură sirnfonică (discutată în capitolul ), instrumentele sunt discutate cântate în următoarea ordine de sus în jos: suflat, alamă, percuție, instrumente speciale (cum ar fi pianul sau harpa) și, în final, coarde Cheia alto; folosit în primul rând de viola Partea : Aranjare Bacsis - Tabsuri de chitară pot fi derivate autarnaiic dintr-un acord tradițional nu ta- leu atunci când utilizați un program de notare rnusic cornpuierizat, cum ar fi cele discutate în capitolul Chitare și alte instrumente ciupite Din punct de vedere tehnic, chitara face parte din familia de corzi, deși majoritatea oamenilor o diferențiază de instrumentul de tip vioară Asta pentru că chitara nu este niciodată înclinată; este mereu smuls sau strumnit (Chitara are, de asemenea, șase corzi, în comparație cu cele patru corzi ale instrumentelor de vioară ) Există mai multe alte instrumente care se încadrează în categoria chitarei Mandolina și ukulele sunt mai mici și mai înalte decât chitara, în timp ce basul electric seamănă mai mult cu un contrabas tradițional, dar într-o configurație asemănătoare chitarei cu doar patru corzi Chitarele, desigur, pot fi fie acustice, fie electrice – iar cele electrice pot avea corpuri solide sau goale Diferitele configurații produc diferite tipuri de sunet, deși notația este aceeași pentru toate chitarele diferite Părțile de chitară pot fi notate cu note pe doage sau, dacă doriți doar un ritm strumed, folosind notația acordurilor De asemenea, puteți descrie degetarea fiecărui acord folosind tablatura de chitară, așa cum se arată în continuare G Am Tablatură de chitară A, și în timp ce vorbim despre ciupirea coardelor, nu putem uita harpa Harpa nu este chiar o chitară (este un fel ca un pian, dar mai vertical), dar funcționează atunci când îi ciupiți coardele suflat din lemn Unele suflate sunt din alamă; unele sunt din lemn Dar toți (cu excepția flautului) folosesc o trestie de lemn pentru a-și produce sunetul; bagi trestia în gură și sufli până vibrează Flautul produce sunet atunci când suflați printr-o gaură deschisă; un fel de a sufla peste o sticlă de sifon Dar este încă clasificat ca parte a familiei de suflat din lemn, probabil pentru că are o structură de supapă similară și degetare pentru determinarea notelor individuale Există o mulțime de instrumente de suflat din lemn Ai flaut și picolo; cel puțin patru tipuri diferite de saxofoane; o varietate de clarinete; acei oboi și fagoturi care sună ciudat; și chiar și cornul englez nu atât de obișnuit (care nu este un corn și nici măcar nu este englezesc - este o versiune alto a oboiului) Instrumentele de suflat din lemn folosesc în principal cheia de sol, deși fagotul și contrafagotul folosesc ambele cheia de bas (capitolul : Compunerea și aranjarea pentru voci și instrumente Alamă Instrumentele de alamă sunt de obicei realizate din alamă Totuși, la fel sunt și saxofoanele și chimvalele și timpanele și nu fac parte din familia de alame; deci chiar nu este un indicator bun, nu-i așa? Nu, ceea ce face ca instrumentele de alamă să fie unice este acea lungime a tubului de alamă înfășurată într-un pachet strâns, piesa bucală deschisă în care suflați și cele trei sau patru valve pe care le utilizați (împreună cu schimbarea formei buzelor) pentru a crea diferite tonuri Trâmbița este fratele mai mic nerăbdător și enervant al familiei de alame, trombonul este fratele mai mare mai stabil, iar tuba este uncie nu întotdeauna serioasă De asemenea, se află și ciudata relație străină, cornul francez; și alte câteva rude neobișnuite, cum ar fi baritonul Una peste alta, este o grămadă destul de zgomotoasă și de alamă - joc de cuvinte Instrumentele de alamă folosesc fie cheile de sol, fie cheile de bas, în funcție de înălțimea lor predominantă Tastatură; În funcție de cine întrebi, instrumentele cu tastatură sunt într-adevăr instrumente cu coarde sau instrumente de percuție În realitate, sunt puțin din ambele Sunetele sunt produse de corzile interne, care sunt lovite de ciocane mici – la fel ca instrumentele de percuție Există multe tipuri diferite de tastaturi și toate au game destul de largi Pianul, desigur, este câinele mare, dar nu poți uita de organe, sau clavecin sau orice număr de sintetizatoare electronice Un pian complet are de clape; unele instrumente mai mici pot avea tastaturi mai scurte Fără excepție, toate instrumentele moderne cu tastatură sună în ton de concert Percuţie Când vorbești de percuție, vorbești despre o mulțime de instrumente diferite Instrumentele de percuție fac zgomot atunci când le loviți sau le scuturați, așa că familia include totul, de la capcane și chimvale până la marimba și timpane Majoritatea instrumentelor de percuție au o înălțime nedefinită - adică, deși fac un zgomot atunci când le loviți (sau le scuturați), acel zgomot nu este asociat cu o înălțime specifică Alte instrumente de percuție, cum ar fi timpanii și familia ciocanului, produc o înălțime definită (sau înălțimi) Când scrieți pentru un instrument cu înălțime nedefinită, nu trebuie să urmați notația standard de personalitate De exemplu, când scrieți pentru un set de tobe, atribuiți diferite părți ale personalului diferitelor tobe și chimvale din set În exemplul următor, toba este spațiul de jos al personalului; capcana este al treilea spațiu în sus Chimvalele sunt în partea de sus, notate de capete de note în formă de X Scriere pentru set de tobe ВО Partea : Aranjare Desigur, vă puteți economisi mult timp și necazuri doar spunându-i toboșarului câte măsuri sunt în fiecare secțiune a melodiei dvs și lăsându-l (sau ea) să compună propria lui parte Acest lucru este deosebit de obișnuit atunci când aranjezi un band rock sau jazz Transpunerea Multe instrumente citesc o notă și cântă alta — cel puțin în comparație cu tonul de concert (notele reale, așa cum sunt cântate la pian) De exemplu, o trompetă citește un C, dar sună un Bk Aceste așa-numite instrumente de transpunere trebuie să aibă muzica lor transpusă într-o tonalitate diferită pentru a cânta în aceeași tonalitate de concert ca toate celelalte instrumente Să luăm iar trompeta Deoarece trompeta sună întotdeauna cu o secundă majoră mai jos decât cea scrisă, trebuie să scrieți partea de trompetă cu o secundă majoră (două jumătate de pași) mai sus decât înălțimea pe care doriți să o auziți Deci, dacă vrei ca trompeta să cânte un concert C, trebuie să scrii un D; trompeta citește D, sună C și totul este în regulă cu lumea Ați învățat despre transpunere încă din capitolul și va trebui să aplicați aceste abilități aici Asta pentru că există o mulțime de instrumente care nu cântă în ton de concert; toate instrumentele următoare au nevoie de transpunerea părților lor Majoritatea instrumentelor de transpunere se împart în trei grupuri și sunt denumite în funcție de modul în care reiau la C: ♦ Bl? instrumentele, precum trompeta, sună cu o secundă majoră sub înălțimea lor scrisă Adică sunt scrise cu o secundă majoră deasupra terenului concertului Deci, dacă unul dintre aceste instrumente cântă un C, iese să sune ca Bl? în teren de concert ♦ Instrumentele Ek, cum ar fi saxofonul alto, sună o șasea majoră sub (sau o terță minoră deasupra) înălțimii lor scrise Adică sunt scrise cu o șasea majoră deasupra tonului concertului Deci, dacă unul dintre aceste instrumente cântă un C, iese să sune ca Ek în tonul de concert ♦ Instrumentele F, cum ar fi cornul francez, sună cu o cincime perfectă sub înălțimea lor scrisă Adică sunt scrise cu o cincime perfectă deasupra tonului concertului Deci, dacă unul dintre aceste instrumente cântă un C, acesta iese să sune ca F în tonul de concert Următorul tabel detaliază instrumentele care se încadrează în ce grup: Instrumente de transpunere Sunete din gama de transpunere Instrumente Instrumente si bemol secundă majoră inferioară decât scris Clarinet bas (de fapt o nouă majoră mai jos) Saxofon bas Clarinet (Bl?) (capitolul : (opunere și aranjare pentru voci și instrumente Bl Gama de transpunere Sunete Instrumente Instrumente în mi bemol Seta majoră inferioară Cornet Flugelhorn Saxofon soprano Saxofon tenor (de fapt o nouă minoră inferioară) Trompetă Clarinet alto decât scris saxofon Alto Instrumente F Saxofon bariton perfect al cincea inferioară (de fapt, o treisprezecea majoră mai jos) Eh clarinet (de fapt, o treime minoră mai sus) Cor englez decât scris corn francez Cu câteva excepții, instrumentele care nu sunt enumerate aici nu se transpun - adică ceea ce cântă sună exact așa cum este scris, în tonul de concert Cel mai bun exemplu de instrument care nu se transpune este pianul; citești Do mijlociu, cânți Do mijlociu, pianul sună Do mijlociu — nu este necesară transpunerea Ce înseamnă toate acestea în termeni de transpunere efectivă? Următorul tabel detaliază modul în care fiecare tip de instrument transpune fiecare dintre posibilele clape de concert Cheia listată pentru fiecare instrument este cheia pe care o scrieți pentru acel instrument pentru a suna cheia de concert (De exemplu, pentru tonul de concert de C, ai scrie un instrument Bl? în tonalitate de D, un instrument Ek în tonalitate de A și un instrument de fa în tonalitate de G ) Notă În timp ce irumpe! Este, de fapt, un instrument Bh, mulți cântăreți folosesc astăzi trompete C care sună în tonul de concert Transpoziții cheie de concert Concert Key Bh Instruments Eh Instruments F Instruments c D A G Dt Ef Bt At D E В A Й F c Bt E gRfj) rt (cp В F G D c Gl> La Ef Dt G A E D La Bt F Ef A Â gRfp E Bt c G F В Df (C₽ La Gf (Fp Partea : Aranjare Notă De fapt, există multe transpoziții decât cele enumerate în acest tabel, în special în ceea ce privește instrumentele folosite în muzica clasică De exemplu, trâmbițele în re au fost foarte des folosite de Mozart, Haydn și alți cântăreși ai timpului lor Unul dintre motivele acestor transpoziții diferite este că trompetele și cornurile timpurii nu aveau valve, așa că existau doar un număr limitat de note disponibile pentru ele Un cornpozitor ar alege apoi o transpunere care să ofere cea mai bună selecție de note disponibile pentru fiecare instrument După cum ați învățat în capitolul , toate programele de notație muzicală de astăzi vor efectua automat această transpunere pentru dvs , scutindu-vă de problemele de a transpune manual toate instrumentele Cu un program precum Finale sau Sibelius, puteți scrie întreaga piesă în înălțimea concertului și apoi puteți solicita programului să creeze o ieșire individuală în înălțimea transpusă a instrumentelor Uşor! Chei bune și chei rele Din cauza necesității de a transpune instrumentele cheie non-concert, puteți ajunge cu unele instrumente să citească o grămadă de dièse și bemol, ceea ce desigur este problematic De exemplu, clapeta de concert a lui A are trei dièse și este relativ ușor de citit pentru instrumentele care nu se transpun Dar pentru Bl? instrumente, cum ar fi trompetele, cheia transpusă este B, care are cinci dièse și este un urs de citit Din acest motiv, probabil că doriți să evitați să compuneți în tonul de concert A - cu excepția cazului în care doriți să oferiți secțiunii dvs de trompetă un antrenament real! În general, doriți să aranjați lucrurile astfel încât niciun instrument să nu citească mai mult de trei dièse sau bemol Luând în considerare această provocare, următorul tabel arată cele mai bune și cele mai proaste chei pentru a compune: Chei de concert bune și rele Chei bune Chei acceptabile Chei proaste Й c Dt F G D Bt La E Gt A В Gamele instrumentale La fel ca și în cazul vocilor, fiecare instrument are propriul său interval Există anumite note pe care o trompetă, de exemplu, pur și simplu nu le poate cânta Din acest motiv, trebuie să cunoașteți intervalul de joc pentru fiecare instrument din orchestră, care este locul în care intervine următorul tabel Pentru fiecare instrument (capitolul : (opunerea și aranjarea vocilor și instrumentelor B listate (sunt grupate după familie și alfabetizate), veți găsi gama reală (în înălțimea concertului) și cum trebuie să transpuneți acele note atunci când scrieți pentru acel instrument (Marcați-mi cuvintele: ar fi bine să marcați acest tabel acum!) Gamele de instrumente Instrument Gamă (Temă de concert) Scrie Vioară Corzi (înclinate) Teren de concert Viola Teren de concert Violoncel Contrabas Teren de concert Cu o octavă mai mare decât tonul de concert Chitară Coarde (smulse) Cu o octavă mai mare decât tonul de concert Banjo -■ Teren de concert Mandolină Teren de concert Bas electric vb- Cu o octavă mai mare decât tonul de concert continuă В Partea : Aranjare Gama de instrumente (continuare) Instrument Gamă (Temă de concert) Scrie Harpă Teren de concert po- □ Piccolo Flaut Oboi corn englezesc Clarinet (Bh) Clarinet (Ek) suflat din lemn Cu o octavă mai jos decât tonul concertului Teren de concert Teren de concert A cincea perfectă mai mare decât tonul de concert A doua majoră mai mare decât tonul concertului A treia minoră mai mică decât tonul concertului Clarinet bas A noua majoră mai mare decât înălțimea concertului (folosind cheia de sol) (capitolul : Compunerea și aranjarea pentru voci și instrumente И Instrument Gamă (Temă de concert) Scrie Fagot Contrafagot Saxofon soprano Saxofon alto Saxofon tenor Saxofon bariton corn francez trompeta Piccolo Teren de concert Alamă A șaptea majoră mai jos decât tonul de concert A doua majoră mai mare decât tonul concertului A șasea majoră mai mare decât tonul de concert (pe cheie de sol) Noua majoră mai mare decât tonul de concert (pe cheie de sol) Cu o octavă mai mare decât tonul de concert A cincea perfectă mai mare decât tonul de concert (pe cheie de sol) Octava și o șasea majoră mai mare decât tonul de concert (pe cheie de sol) continuă Î Partea : Aranjare Gama de instrumente (continuare) Instrument Gamă (Temă de concert) Scrie Trompeta (Bk) A doua majoră mai mare decât tonul concertului Cornet Flugelhorn A doua majoră mai mare decât tonul concertului A doua majoră mai mare decât tonul concertului Trombon Teren de concert Trombon bas corn bariton Tubă Teren de concert Teren de concert Teren de concert Clavecin Tastaturi n Teren de concert (capitolul : (opunerea și aranjarea vocilor și instrumentelor ) Instrument Gama (Pitch de concert) Scrie-o Organ Teren de concert Pian Teren de concert Glockenspiel Xilofon Percuție (ciocane) Clopoței (clopote tubulari) Teren de concert Cu două octave mai jos decât tonul de concert Cu o octavă mai jos decât tonul concertului Marimba Vibrafon (vibrații) Timpane Teren de concert Teren de concert Teren de concert B Partea : Aranjare Notă Tema orchestrației este una mare; dacă ești serios despre asta, trebuie să știi multe despre toate instrumentele și vocile diferite Dacă sunteți interesat să aflați mai multe, există două cărți foarte bune pe care le pot trimite The Study of Orchestration al lui Sarnuel Adler (WW Norton & Cornpany, a treia ediție ) este un ghid extrem de cuprinzător al orchestrației clasice și moderne, unul folosit de multe clase de orchestrație din colegiu Iar Sounds and Scores: A Practicai Guide to Professional Orchestration (Northridge Music Inc , ) al lui Henry Manei ni este un ghid ușor de citit, extrem de practic, pentru aranjamentele de jazz și muzică populară, de la creatorul temei Pantera Roz și tone a altor partituri rnovie Ambele cărți vă vor învăța mult mai multe despre orchestrare decât pot eu în acest scurt capitol Dacă sunteți interesat să aranjați pentru trupe mari sau jazz, există alte două cărți care fac lista mea - și se întâmplă să fie cele două cărți din care am învățat personal, în vremuri Aceste cărți sunt David Baker’s Arranging and Composing for the Small Ensemble (Alfred Publishing, ; ediția revizuită ) și Dick Grove’s Arranging Concepts Complete (Alfred Publishing, ; a doua ediție ) Ambele cărți sunt încă în tipar și încă foarte utile Cel mai puțin trebuie să știți ♦ În ordine descrescătoare, cele patru voci principale din cor sunt soprano, alto, tenor și bas (SATB) ♦ Principalele familii de instrumente sunt coarde (atât arcuite, cât și ciupite), suflat, alamă, clape și percuție ♦ Instrumentele de transpunere nu sună în tonul de concert; ele sună la un interval specificat deasupra sau sub nota scrisă Părțile lor trebuie transpuse astfel încât nota pe care o cântă să fie nota potrivită în înălțimea concertului ♦ Bl? instrumentele (trâmbiță, clarinet și saxos soprano și tenor) sună cu o secundă majoră mai jos decât tonul de concert; Instrumentele (saxos alto și bariton) sună cu o șasea majoră mai jos decât tonul de concert; iar instrumentele F (corn englez și corn francez) sună cu o cincime perfectă mai jos decât tonul de concert (capitolul : Compoziție și aranjare pentru voci și instrumente Exerciții Exercițiul - Transpune următoarea melodie pentru trompetă (Nu uitați să setați semnul cheii transpuse!) Exercițiul - Transpune următoarea melodie pentru saxofon alto (Nu uitați să setați semnul cheii transpuse!) Exercițiul - Transpune următoarea melodie pentru corn francez (Nu uitați să setați semnătura cheii transpusă!) Partea : Aranjare Exercițiul - Transpuneți următoarea melodie de trompetă înapoi în tonul de concert (Nu uitați să setați semnul cheii transpuse - și urmăriți acele accidente!) Trompeta (hapti Foi de plumb și scoruri In acest capitol ♦ Creați muzică scrisă clară și lizibilă ♦ Înțelegeți diferențele dintre foile de plumb, foile de acorduri și partituri ♦ Aflați cum să creați o partitură completă pentru cor, big bând sau orchestră ♦ Explorați software de notare muzicală ușor de utilizat pentru computer Odată ce ați scris o piesă muzicală, trebuie să o prezentați într-un mod pe care alți muzicieni să o poată citi cu ușurință Există multe abordări diferite pentru crearea muzicii scrise; pe care le folosiți depinde în parte de tipul de muzică pe care ați scris-o și de cine o va cânta Dacă ai scris o melodie pentru un band rock sau country, muzica pe care o scrii poate fi destul de simplă – acordurile și melodia vor fi în general suficiente Dacă, pe de altă parte, ați scris o simfonie completă (bine pentru tine!), va trebui să creați o partitură detaliată care să conțină părțile individuale pentru fiecare instrument din orchestră Indiferent de tipul de muzică scrisă pe care îl creați, trebuie să o păstrați îngrijită și să o faceți ușor de înțeles Muzicienii trebuie să fie capabili să citească muzica la prima trecere (numită citire la vedere), ceea ce înseamnă că ajută la respectarea anumitor parametri stabiliți Nu are rost să fii unic dacă nimeni nu îți poate citi muzica! Urmeaza regulile Indiferent de tipul de muzică pe care îl pregătiți, trebuie să urmați anumite reguli de notare - de fapt, linii directoare, deoarece acestea nu sunt stabilite în piatră Aceste linii directoare includ următoarele: ♦ Prima instanță a fiecărei personalități pentru fiecare instrument sau voce trebuie să aibă propriul semn de cheie, semnătură și semnătură de timp ♦ În mod obișnuit, semnătura de timp este afișată numai în prima măsură – și oriunde apare o schimbare de timp Partea : Aranjare Definiție Piesa muzicală moșier – cea care conține tot parisul individual – se numește partitură Avertizare - O foaie de plumb este noi partituri cornrnercial Partitura include lipic pian complet paris, în timp ce lead shee conia doar melodia și acordurile În plus, sheeis de plumb nu sunt disponibile capabil în mod natural, spre deosebire de partituri ♦ Fiecare instrument trebuie să fie marcat clar la începutul fiecărei toje (Prima instanță are de obicei scris numele complet al instrumentului; dontele ulterioare pot folosi abrevieri ) ♦ În partituri bând și orchestrale, grupați ca instrumente împreună (toate trompetele împreună, de exemplu) ♦ Pentru instrumentele care folosesc personalul mare (atât cheia de bas, cât și cheia de sol), grupați cele două donte folosind bretele ♦ Liniile de măsură trebuie trasate prin toate instrumentele aparținând aceleiași secțiuni – dar nu prin toate instrumentele din partitură ♦ Dacă doriți, puteți combina toate instrumentele asemănătoare pe un singur toage (toate părțile trompetei pe un singur toiag, de exemplu) ♦ Dacă un instrument sau o voce se va odihni pentru o perioadă lungă de timp, nu trebuie să includeți personalul pentru acel instrument sau voce în timpul perioadei de odihnă ♦ Utilizați marcaje cu litere pentru a nota secțiuni individuale ale muzicii (Pentru ușurarea citirii, marcajele cu litere sunt de obicei incluse într-o casetă sau cerc ) ♦ Numerotează-ți măsurile – sau cel puțin prima măsură a fiecărei linii (Alternativ, puteți introduce un semn numeric la fiecare sau măsuri ) Este de la sine înțeles că muzica pe care o creați ar trebui să fie și lizibilă Dacă scrieți totul de mână, asigurați-vă că produceți note clare și distincte, iar acestea sunt ușor de distins pe personal Dacă aveți o caligrafie slabă (ca mine!), luați în considerare un curs de caligrafie pentru a vă îmbunătăți scrisul de mână sau utilizați un program de notare muzicală computerizată pentru a crea muzică minunată pe imprimanta computerului (Consultați secțiunea „Folosiți computerul” mai târziu în acest capitol ) Aceste reguli se aplică partiturii pe care o compuneți și pe care o folosește dirijorul În ceea ce privește muzica pe care o citesc muzicienii înșiși, trebuie să creați părți individuale pentru fiecare instrument (Acesta nu este o cerință pentru partituri vocale ) Deci, dacă ați scris o piesă pentru un big bând, trebuie să creați o primă parte separată de trompetă și o a doua parte separată de trompetă și o a treia parte separată de trompetă și așa pe Când scrieți părțile individuale, includeți doar partea instrumentului respectiv - dirijorul este singura persoană care poate vedea toate părțile împreună pe partitura de mașter Preia conducerea Cea mai populară formă de muzică scrisă este foaia de plumb O foaie de plumb nu include piese instrumentale individuale; tot ce primești este melodia, acordurile și versurile melodiei După cum puteți vedea în exemplul de la pagina , o fișă principală tipică constă dintr-un singur personal pentru linia de melodie, cu versuri sub personal și acorduri deasupra acesteia Foile de plumb sunt simplu de creat și sunt ideale pentru notarea cântecelor populare Dacă cântați într-un band rock sau country (sau chiar într-un trio sau cvartet de jazz), puteți folosi foile de plumb pentru a prezenta o mare parte din muzica pe care o cântați (capitolul : Foi de plumb și magazine Iki Simplifică Chiar mai simplă decât foaia principală este o piesă muzicală care conține doar acorduri; fără linii de melodie și fără versuri Există două abordări diferite ale acestui tip de muzică și ne vom uita la ambele (Hord Foi Foaia de acorduri este exact așa cum sună: o partitură de muzică care conține doar acordurile unui cântec (vezi exemplul de la pagina ) Acordurile sunt prezentate măsură cu măsură, astfel încât membrii secțiunii de ritm (pian, bas și chitară) să poată cânta melodia cu un efort minim Sistemul de numere Nashville În domeniul muzicii country, în special în rândul muzicienilor de studio, se folosește un alt tip de coardă Această metodă de scriere a acordurilor se numește Nashville Number System și folosește numere în loc de litere În sistemul de numere Nashville, totul se învârte în jurul coardei tonice a unei anumite tonuri Acelui acord tonic i se atribuie numărul Acordului bazat pe ii ale tastei—un acord minor—i se atribuie numărul m (M-ul spune muzicianului că este un acord minor ) Acordul bazat pe iii din tastei, de asemenea, un acord minor, i se atribuie numărul m Și așa mai departe în sus, până la acordul numărul După cum puteți vedea, acordurile majore se disting numai prin număr; acordurile minore au un m adăugat Extensiile sunt adăugate ca superscripte la dreapta numărului, astfel încât o coardă a șaptea dominantă bazată pe a cincea a scalei este notată ca O diagramă de acorduri care utilizează sistemul numeric Nashville arată ceva ca exemplul de la pagina Deoarece Nashville Number System nu folosește note tradiționale, este ideal pentru muzicienii care nu știu să citească muzică De asemenea, face foarte ușor să schimbați tonul - doar cântați sau sau , sau orice acord în orice ton doriți; este la fel de usor ca atat Bacsis Dacă pregătiți o foaie de acorduri folosind un program de notație muzicală, puteți rna alegeți să includeți tablatura de chitară în plus față de simbolurile de acorduri standard Acest lucru este util în special dacă scrieți pentru chitariști de nivel începător Notă Sistemul de numere Nashville este foarte asemănător cu sistemul de notație cu numere romane, cu excepția faptului că folosește numere regulate ( , , ) în loc de numere romane (I, II, III) Canta tare Aranjarea corurilor este puțin mai complicată decât schițarea acordurilor pentru un rock bând Muzica corală are în mod normal patru sau cinci părți și fiecare parte trebuie să aibă propria sa linie în partitură Să ne uităm la o partitură corală tipică din patru părți (vezi exemplul de la pagina ) Părțile sunt aranjate cu vocea cea mai înaltă (soprano) în partea de sus și vocea cea mai joasă (bas) în partea de jos Cele patru părți vocale (soprano, alto, tenor și bas) sunt grupate împreună cu bretele, iar sub părțile vocale este inclus un acompaniament de pian Primele trei părți folosesc cheia de sol; linia de bas folosește cheia de bas Versurile sunt incluse sub fiecare personală Mt Partea : Aranjare Notă Topuri pentru hore sau, uneori, partituri SATB, pentru piese de soprană, alto, tenor și bas Când creați o partitură corală - sau orice partitură cu mai multe părți, de altfel - asigurați-vă că o măsură dintr-o parte se aliniază vertical cu aceeași măsură în toate celelalte părți De fapt, notele din fiecare măsură ar trebui să se alinieze între părți Dacă vă ajută, folosiți o riglă pentru a menține notele în aliniere atunci când scrieți partitura Bacsis - Dacă există instrumente de suport suplimentare, pot fi și ele incluse în partitură — sub voce, la fel ca partea de pian O foaie tipică de plumb (capitolul : Foi de plumb și magazine O foaie tipică de acorduri Partea : Aranjare Un cântec conturat folosind sistemul de numere Nashville (capitolul : Foi de plumb și scoruri Scorul dirijorului Pasărea Albă Cântă Un aranjament coral în patru părți Jazz It Up pentru trupe mari Un alt ansamblu popular – în special printre muzicienii de liceu și colegiu – este big bând, orjazz bând Un band de jazz tipic include o mulțime de instrumente, ceea ce are ca rezultat o piesă muzicală destul de mare De exemplu, în timp ce o partitură corală poate avea două grupuri de donte pe o pagină, o partitură de jazz band are de obicei o pagină întreagă doar pentru a afișa toate instrumentele diferite Partea : Aranjare Notă În toate partiturile bând și orchestrale, asemenea instrumente sunt de obicei grupate împreună în sisteme Într-un sistem, doagele individuale sunt unite între ele, pentru a facilita vizualizarea instrumentelor ca grup Despre ce instrumente vorbim? Big bândul tipic are unele sau toate dintre următoarele, enumerate de sus în jos pe scor: ♦ Instrumente de suflat: Flaut (uneori cântat de un saxofon), saxofon sopran (uneori cântat de un saxofon alto sau tenor), unul până la trei saxos alto, unul până la trei saxos tenor, unul sau doi saxofons bariton ♦ Alama: trei până la cinci trâmbițe, trei până la cinci trombone ♦ Secțiunea ritmică: chitară, pian, bas, tobe, alte percuții (cum ar fi congas sau tamburin) Sunt o mulțime de instrumente de pus pe o singură pagină! Dar, după cum puteți vedea în exemplul de la pagina , toate se potrivesc Când creezi o partitură mare de bandă, ai de ales cum să faci față instrumentelor de transpunere Puteți crea o partitură de ton de concert, cu toate instrumentele scrise în ton de concert; dacă adoptați această abordare, trebuie să vă asigurați că transpuneți părțile individuale atunci când le creați Alternativ, puteți crea o partitură transpusă în care fiecare instrument este scris în tonul său transpus; acest tip de partitură poate fi mai greu de citit de către dirijor, dar reprezintă mai exact ceea ce muzicienii văd în părțile lor individuale Crearea de părți pentru secțiunea de ritm este deosebit de interesantă În cele mai multe cazuri, puteți utiliza notația slash și indica modificările acordurilor, dar nu trebuie să creați părți complet realizate Marea excepție de la aceasta este atunci când aveți ritmuri importante pe care doriți să le întărească secțiunea de ritm; puteți nota aceste ritmuri folosind note oblice, așa cum se arată în a cincea măsură a exemplului de la pagina Strîke Up the (Concert) Bând Un bând și mai mare pentru care să scrii este bândul de concert Spre deosebire de un band de jazz, un band de concert include practic toate instrumentele de suflat și alamă, împreună cu o secțiune de percuție de toamnă - tobe, tobe bas, timpani, marimba și așa mai departe Un concert bând este aproape ca o orchestră, dar fără coarde Trupele de concert au evoluat din fanfarele tradiționale Nu numai că muzicienii au ajuns să se așeze, ci și instrumentația a fost îmbunătățită de la ansamblurile de marș puțin mai spartane Când scrieți o partitură de concert bând, includeți următoarele grupuri de instrumente, în ordinea de sus în jos: ♦ Instrumente de suflat: Piccolo, flaut, oboi, corn englezesc, clarinet, clarinet alto, clarinet bas, fagot, saxofon alto, saxofon tenor, saxofon bariton ♦ Alama: cornet, trompeta, corn francez, trombon, trombon bas, corn bariton, tuba ♦ Percuție: Timpani, percuție (cu doage separate pentru tobă, tobă bas și așa mai departe) Exemplul de la pagina arată o partitură tipică de concert bând Ca și în cazul partiturii de jazz bând, partiturile de concert bând pot fi fie în tonalitate de concert, fie transpuse (capitolul : Foi de plumb și scoruri Notă Un mars bând are instrumente similare cu un concert bând, minus următoarele instrumente: oboi, corn englezesc, fagot, clarinet alto, cornet, bass iorn-bone și diverse instrumente de percuție de concert O variantă populară a bandului de marș tradițional este corpul de tobe și corneții (uneori numit doar corp de tobe) Acesta este de obicei un ansamblu mai mic, care pune accentul pe instrumente de alamă și percuție - și rutine de marș de precizie MOUOTOV COHOUCtOÎ fcCOÎE Иіенкі MtLLtt Un scor pentru big bând Partea : Aranjare O partitură pentru concert bând (capitolul : Foi de plumb și scoruri O partitură pentru fiill orchestra Partea : Aranjare Bacsis - De asemenea, puteți crea un scor condensat, în care sunt paris individual prăbușit în doage unice Acest tip de partitură este mai ușor de citit, chiar dacă ii nu con ia în pariul necesar pentru repetițiile inițiale Bacsis Aveți opțiunea de a reduce numărul de doage din scor în timpul secțiuni lungi de muzică în care cântă mai puține instrumente Маке Big Score-pentru Orchestra Simfonică Acum suntem în ligile mari Crearea unei partituri pentru orchestra completă este o întreprindere majoră, dacă nu există niciun alt motiv decât există multe instrumente de care trebuie să te ocupi Din această cauză, cele mai multe partituri de orchestră sunt scrise pe coli mari de hârtie - " x " sau cam asa ceva Datorită dimensiunii mari a fiarei, probabil că veți primi doar patru până la opt măsuri pe fiecare pagină, ceea ce înseamnă că partitura tipică orchestrală este, de asemenea, destul de lungă După cum puteți vedea din exemplul de la pagina , familiile de instrumente sunt grupate în partitură în următoarea ordine: ♦ Instrumente de suflat: Piccolo, flaut (primul și al doilea), oboi (primul și al doilea), corn englezesc, Eh clarinet, Bl? clarinet (primul și al doilea), clarinet bas, bas-soon (primul și al doilea), contrafagot, corn francez (primul, al doilea, al treilea și al patrulea) ♦ Alamă: trompetă (primul, al doilea și al treilea), trombon (primul, al doilea și al treilea), tuba ♦ Percuție: Timpani, percuție (inclusiv capcană, tobă bas, marimba și așa mai departe) ♦ Harpă ♦ Pian ♦ Coarde: Vioara (prima si secunda), viola, violoncel, contrabas Ca și în cazul partiturii big bând, puteți crea partituri orchestrale fie în tonuri de concert, fie în tonuri transpuse, care funcționează mai bine pentru dvs Deoarece majoritatea pieselor orchestrale sunt destul de lungi, este important să includeți o hartă rutieră adecvată în partituri Numerotați fiecare măsură și desemnați fiecare secțiune cu o literă nouă În acest fel, muzicienii (și dirijorul!) își pot găsi cu ușurință locurile în timpul începerii și opririi procesului de repetiție - sau dacă se întâmplă să adoarmă în timpul unei odihne lungi într-un spectacol live! Utiliza calculatorul Pe vremuri, era o adevărată durere în spate să creez scoruri pentru ansam-ble mari Fiecare parte trebuia scrisă separat, de mână și transpusă după cum era necesar A fost mult scris și nu a rezultat întotdeauna în cele mai lizibile piese de muzică, mai ales dacă scrisul tău de mână este la fel de prost ca al meu! (capitolul : Foile de plumb și scorurile Astăzi, datorită tehnologiei computerizate, o mare parte din acest proces de notare poate fi automatizat Software-ul de notație muzicală, disponibil atât pentru sistemele de operare Windows, cât și pentru Macintosh, vă permite să creați o piesă muzicală completă, inclusiv partituri orchestrale complete, de la tastatura computerului Rezultatul este o piesă muzicală cu aspect profesional, completată cu spațierea corectă a notelor și semnele de notație Toate programele de notare muzicală vă permit să introduceți note pe pagină fie cu mouse-ul, fie cu tastatura computerului Tot ce trebuie să faceți este să faceți clic pe o poziție de pe personal și apare o notă Multe dintre aceste programe vă permit, de asemenea, să conectați o tastatură MIDI și să introduceți muzică direct de la tastatură la computer Programul de notație traduce notele pe care le cântați pe tastatură în note corespunzătoare pe un personal Apoi, puteți ajusta muzica de pe ecran, după cum este necesar Există toate tipurile diferite de programe de notație muzicală, deși toate îndeplinesc aceleași funcții de bază Cu toate acestea, unele programe vă permit să includeți mai multe părți decât altele, iar unele includ funcții de notație mai profesionale Așadar, atunci când cumpărați un program de notație muzicală, iată câteva lucruri pe care să le căutați: Definiție MIDI înseamnă interfața digitală a instrumentului rnusicol și este un protocol de computer pentru transmiterea digitală a informațiilor audio de la un dispozitiv electronic altcuiva ♦ Numărul de donte individuale (instrumentale și voce) pe care le puteți crea pentru o piesă muzicală ♦ Calitatea muzicii tipărite (Căutați în special spațierea corectă a notelor, extinderea completă a tulpinilor notelor și evitarea automată a coliziunilor notelor, în care o notă sau un marcaj de la o pentagrama se suprapune cu o notă sau un marcaj similar pe un alt pentagrama ) ♦ Capacitatea de a extrage părți individuale dintr-o partitură ♦ Capacitatea de a transpune automat piese ♦ Capacitatea de a include versuri ♦ Capacitatea de a include tab-uri de chitară ♦ Capacitatea de a scrie în notație standard de percuție ♦ Includerea marcajelor avansate de notație și flexibilitatea de a le plasa oriunde doriți în partitură ♦ Capacitatea de a crea notații bazate pe intrarea de la tastatură MIDI Cele mai populare două programe de notație muzicală astăzi sunt Finale (www codamusic corn) și Sibelius (www sibelius com) Ambele programe funcționează în mod similar și ambele costă în jur de USD pentru pachetul complet Din fericire pentru muzicienii conștienți de costuri sau înfometați, ambele programe sunt, de asemenea, disponibile în versiuni cu preț mai mic și/sau pentru studenți, astfel încât să puteți obține funcționalități similare (dar nu identice) la un preț avantajos (Finale oferă chiar și o versiune gratuită, numită Finale Notepad, pe care o puteți descărca de pe site-ul lor ) Partea : Aranjare Intrarea în muzică cu Finale Intrarea în muzică cu Sibelius Notă Atât Finale, cât și Sibelius, precum și alte programe de notație muzicală, sunt disponibile la majoritatea magazinelor de muzică mari, unele magazine de computere și direct de la editorii de software Și dacă ești student, poți obține o reducere educațională dacă comanzi prin școala ta - nu strică niciodată să întrebi! (capitolul : Foi de plumb și scoruri Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Foile de plumb prezintă melodia, acordurile și versurile ♦ Foile de acorduri sunt folosite doar pentru prezentarea acordurilor — și pot utiliza notația standard de acord sau sistemul simplificat de notație Nashville Number ♦ Partituri corale includ părți individuale pentru soprană, alto, tenor și bas; plus acompaniament de pian ♦ Partiturile de bandă și orchestrale includ doage separate pentru fiecare instrument — și pot fi scrise fie în tonuri de concert, fie transpuse ♦ Corvoada de a crea muzică scrisă poate fi ușurată prin programe de notare muzicală computerizată, precum Finale sau Sibelius Partea : Aranjare Exercițiu Exercițiul - Folosind următorul scor gol, creați o diagramă simplă cu patru măsuri pentru big bând Bazează-ți piesa pe progresiile de acorduri enumerate în părțile de ritm și folosește clapele transpuse pentru fiecare instrument Scorul dirijorului Interpretarea muzicii tale In acest capitol ♦ Pregătirea pieselor pentru muzicienii individuali ♦ Asigurarea unei repetiții eficiente și eficiente ♦ Învățarea să dirijeze un ansamblu mare ♦ Alegerea metodei potrivite pentru a începe un cântec ♦ Un cuvânt de despărțire — și un sfat pentru a afla mai multe Ai făcut-o Yau a învățat suficientă teorie pentru a compune propria ta piesă muzicală și ai aranjat-o pentru un ansamblu vocal sau instrumental Acum este timpul să ne aventurăm în lumea reală și să puneți muzica aia Înfricoșător, nu-i așa? Interpretarea muzicii tale poate fi o experiență deranjantă Se vor potrivi toate piesele? Ai scris în intervalele potrivite? Ai transpus corect toate piesele? Cum va suna? Desigur, pentru a vă asculta muzica interpretată, trebuie să aranjați ca un grup să facă spectacolul Dacă este o melodie simplă, ar putea fi la fel de ușor ca să strângi laolaltă garajul tău local pentru o citire rapidă Dacă este un aranjament vocal, ați putea să vă recrutați corul școlii sau al bisericii pentru acest loc de muncă Dacă este o piesă de mare bandă, ansamblul tău de jazz din liceu sau colegiu este probabil grupul pe care să-l întrebi Și dacă ați scris o simfonie sau o altă lucrare orchestrală, este timpul să profitați de niște favoruri din partea orchestrei comunitare Odată ce ai aliniat grupul, fon începe cu adevărat – și ajungi să fii dirijor! Pregătirea pieselor După cum ați învățat în capitolul , fiecare muzician trebuie să aibă propria sa сору personală a muzicii Asta nu înseamnă să copiezi de câteva zeci de ori partitura dirijorului; înseamnă a scrie partea specifică pentru acel instrument sau voce individuală Partea : Aranjare Avertizare - Ora ta de repetiție va fi inevitabil redus – și mai puțin decât ați dori în mod ideal să aveți Planificați-vă rutina de repetiție în avans pentru a profita cel mai bine de timpul pe care îl aveți Nu petrece atât de mult timp la începutul piesei încât să nu ai niciodată șansa de a repeta finalul! Majoritatea muzicii comerciale vine cu toate părțile individuale de care aveți nevoie pentru grupul dvs Cu toate acestea, dacă cântați o piesă originală, este responsabilitatea dvs să creați părțile individuale pentru fiecare instrument sau voce și să le transmiteți muzicienilor În mod ideal, acest lucru se întâmplă cu mult înainte de prima repetiție, așa că vor avea ocazia să-și exerseze singuri părțile Nu uitați să transpuneți părțile la tastele adecvate, pentru a face muzica cât mai ușor de citit posibil și pentru a include indicatoare adecvate și hărți rutiere pe tot parcursul (Aceasta înseamnă numerotarea măsurilor, scrierea cu litere a secțiunilor individuale și includerea unor indicii de orice fel atunci când ieși dintr-o secțiune extinsă de repaus ) Rutine de repetiții Ai aranjat muzica și ai aranjat pentru muzicieni Acea mare a ceasului este aproape în poziția plină și este timpul pentru prima ta repetiție Ce faci? Când repeți un cor, un bând sau o orchestră, trebuie să încălziți grupul înainte de a începe să cânte (sau să cânte) din plin Apoi trebuie să repeți eficient și eficient piesa la îndemână — trebuie să-i puneți pe muzicieni la curent cât mai repede posibil (Timpul inseamna bani!) Iată o rutină sugerată pe care o puteți folosi atunci când lucrați cu un ansamblu mare de orice tip: Configurare Dacă aveți de-a face cu profesioniști, aceștia vor ști că sunt configurați și gata să joace la ora stabilită Dacă aveți de-a face cu jucători mai tineri sau amatori, trebuie să le lăsați timp să se stabilească și să se pregătească să joace Tuneup Trebuie să vă luați câteva minute pentru a obține un grup instrumental în ton cu el însuși Încălzire Este deosebit de important pentru jucătorii neprofesioniști – atât vocaliști, cât și instrumentiști – să se „aștepteze” din punct de vedere muzical înainte de a aborda lucrurile grele Pune-i să cânte sau să cânte niște cântare sau să alerge printr-o piesă muzicală simplă și familiară, pentru a-i ajuta să-și întindă mușchii muzicali, ca să spunem așa Play-through După ce toată lumea este configurată, reglată, încălzită și gata de plecare, puteți începe să vă repetați muzica Poate doriți să începeți prin a cânta piesa până la capăt, pentru a oferi tuturor să simtă piesa Apoi puteți să vă întoarceți și să repetați anumite secțiuni, concentrându-vă pe acele părți ale muzicii care sunt deosebit de complicate sau care păreau să le pună muzicienilor probleme la prima redare Nu uitați să încheiați repetiția cu o redare finală a întregii piese Cum să te comporți Dacă ați compus sau aranjat o piesă muzicală, probabil că veți fi de așteptat să conduceți bândul sau orchestra sau corul atunci când este timpul ca acea muzică să fie interpretată (capitolul : Performinq Your Music Asta înseamnă că trebuie să știi puțin despre dirijat — cel puțin suficient pentru a-i face pe toți să înceapă și să se oprească în același timp! Cel mai elementar, conducerea se referă la setarea tempo-ului corect, la numărarea muzicienilor și la deschiderea oricăror schimbări importante ale tempo-ului sau dinamicii muzicii Dirijori profesioniști modelează, de asemenea, fluxul muzicii și pot transforma o interpretare generală orchestrală sau corală într-o declarație personală și o operă de artă emoționantă Cu toate acestea, atunci când începi prima dată, vei avea mâinile pline doar găsind ritmul Din fericire, muzicieni mai buni pot trece, chiar dacă ești ocupat să-ți fluturi brațele ca o moară de vânt olandeză spartă Chestia este că conducerea este destul de simplă Există câteva tipare stabilite pe care trebuie să le înveți, apoi totul se încadrează la locul lor Dirijarea în patru Cea mai mare parte a muzicii este scrisă în timp de / , așa că este foarte important să înveți tiparul de dirijat în patru Lucrați prin acest tipar folosind mâna dreaptă – cu excepția cazului în care sunteți stângaci, desigur Pentru modelul cu patru bătăi, mâna trebuie să se deplaseze în patru poziții diferite Nu trebuie să folosești mișcări uriașe, dar mâna ta trebuie să se miște suficient pentru ca muzicienii să spună ce naiba faci Încercați să mutați brațul de la cot, direct în fața pieptului Cele patru poziții ale acestui model descriu o cruce - sus, jos, stânga, dreapta, astfel: Bacsis Utilizați o baghetă (un băț scurt din lemn sau plastic) pentru a conduce ing, dar nu trebuie Este perfect acceptabil să conduci folosind nimic altceva decât mâinile goale Bacsis Mâna dreaptă este de obicei folosită pentru a conduce ritmul; mâna ta stângă este folosit pentru a adăuga ernphasis sau pentru a indica părți specifice De asemenea, puteți doar să vă bagați mâna stângă în buzunar sau să vă remediați mișcarea mâinii drepte cu mâna stângă Dirijarea în patru Începi cu poziția Aceasta este mișcarea cea mai în sus și, de fapt, servește ca un fel de ritm pregătitor (sau „pregătește-te”) înainte de ritmul descendent al uneia Vă mișcați brațul până la un punct, care coincide cu a patra ritm a măsurii (sau optimistul înainte de prima măsură a cântecului) Partea : Aranjare Acum îți cobori brațul, până în poziția cea mai de jos, exact la ritmul unu Aceasta este poziția și este cea mai importantă mișcare din conducerea ta Muzicienii trebuie să obțină un „unul” solid și aici intervine ritmul tău negativ Pentru a doua bataie din masura, misca bratul usor in sus si la stanga, in pozitia Apoi, pentru a treia bataie, misca bratul drept peste, spre dreapta, in pozitia Acum am ajuns la a patra ritm a măsurării și optimismul tău Rotiți-vă brațul înapoi în poziția și pregătiți-vă să începeți totul din nou pentru următoarea măsură Practicați această mișcare — (sus)-jos-stânga-dreapta-sus — iar și iar, la tempouri diferite Odată ce stăpânești acest lucru, dirijați! Dirijarea în doi Dirijarea în / sau / timp este destul de asemănătoare cu conducerea în patru Tot ce trebuie să faceți este să lăsați deoparte mișcările stânga și dreapta în pozițiile și Așa este: conducerea în doi este o simplă mișcare sus-jos, sus-jos; sus pentru ritmul pregătitor, jos pentru unul, sus pentru doi, jos pentru unul — iar și iar și iar Iată cum arată modelul: Dirijarea în doi Dirijarea în trei Dirijarea în trei este puțin mai dificilă decât conducerea în doi sau patru Este un fel ca modelul patru, dar fără poziția stângă sau În ceea ce privește mișcarea, începi cu ritmul pregătitor (desigur), apoi cobori pentru unul, la dreapta pentru doi, sus pentru trei, apoi înapoi pentru unul din nou Jos, dreapta, sus, așa: (capitolul : Performinq Your Music © Dirijarea în trei Găsirea Beatului După cum am spus mai devreme, una dintre sarcinile principale ale dirijorului este să stabilească tempo-ul Există două moduri prin care puteți face acest lucru: ♦ Cronometrarea ritmului pregătitor Această abordare, preferată de profesioniști, te introduce direct în muzică Nu numărați nimic în avans, începeți doar prin a ridica brațul pentru ritmul pregătitor Timpul dintre ritmul pregătitor și ritmul inițial este durata unei singure bătăi și stabilește foarte repede tempo-ul (Desigur, dezavantajul acestei abordări este că este foarte dificil de învățat – și, din acest motiv, nu este recomandat începătorilor ) ♦ Numărarea ritmului Această abordare nu lasă ambiguitate asupra tempo-ului cântecului Pur și simplu numărați ritmul, în tempo, astfel: „Unul, doi, trei, patru” sau „Unul, doi, gata, mergeți” Numărați o măsură (sau mai multe), care servește la numărarea bând-ului - și toată lumea începe pe aceeași ritm, la același tempo Notă Soliing the iernpo cu beai pregătitor este norrn în lumea muzicii clasice În lumea pop și jazz, este mai mult cornrnon io со uni off the iernpo Puteți folosi orice metodă preferați, deși atunci când învățați pentru prima dată o piesă, probabil că este mai bine să numărați înainte de a începe În acest fel, poți seta tempo-ul în cap, iar ceilalți muzicieni nu vor ghici unde este acela Practicarea în lumea reală Cel mai bun mod de a exersa dirijat este să faci puțin dirijat în intimitatea propriei case – după melodiile și piesele tale preferate Ar trebui să exersați cu o varietate de CD-uri diferite, pentru a vă obișnui cu diferitele modele de ritm folosite în diferite tipuri de muzică Partea : Aranjare Dar înainte să ieși și să înfrunți lumea pentru prima ta sesiune de dirijat sincer, trebuie să exersezi cu alți oameni Adună câțiva dintre prietenii tăi și exersează-te cu piesa pe care o vei dirija, chiar dacă este vorba doar de câteva dintre părți Execută piesa de câteva ori și încurajează-ți prietenii să-ți spună ce ai putea face pentru a-ți îmbunătăți conducerea Acea primă melodie în fața unui grup de muzicieni poate fi descurajantă Folosește-ți prietenii pentru a te ajuta să treci peste orice timiditate sau frică, astfel încât să arăți încrezător atunci când ridici ștafeta cu adevărat (Amintiți-vă – muzicienii, precum câinii sălbatici, pot mirosi frica ) Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Înainte de prima repetiție, asigurați-vă că fiecare muzician are propria sa сору personală a muzicii ♦ Asigurați-vă că încălziți și pregătiți muzicienii înainte de a începe repetiția ♦ T) dirijați o piesă muzicală în / , mutați mâna dreaptă din poziția sus în poziția în jos pentru prima bătaie, la stânga pentru a doua bătaie, la dreapta pentru a treia și înapoi în sus poziție pentru a patra bătaie (Asta este jos, stânga, dreapta, sus— , , , ) ♦ Deși puteți lăsa ritmul pregătitor să stabilească tempo-ul muzicii, probabil că este mai bine să numărați prima măsură („One, two, ready, go”) pentru a ajuta toată lumea să simtă ritmul potrivit Exercițiu Exercițiul - Pune piesa ta de muzică preferată în CD player-ul tău, ridică o baghetă și începe să dirijați! Coda Astfel se încheie această carte – și prima ta expunere la teoria muzicală de bază Sper că ați găsit informațiile din aceste pagini utile și că mi-am transmis o parte din dragostea și entuziasmul meu pentru modul în care este creată muzica Lucrul cheie de reținut (în afară de toate notele și ritmurile și altele asemenea) este că aceste blocuri muzicale există pentru a le folosi, oricum doriți Putem spune că există reguli și convenții, dar când vine vorba de crearea muzicii, toate regulile sunt făcute pentru a fi încălcate Ceea ce contează în cele din urmă este cum sună o piesă muzicală - pentru tine și pentru ascultătorii tăi Teoria este bună, dar este doar un ghid pentru ceea ce se întâmplă în lumea reală Dacă doriți să utilizați cincimi paralele în armonia dvs , mergeți mai departe Dacă doriți să flatați o quinta sau să rezolvați o întoarcere la acordul ii în loc de la I, faceți-o Unele dintre cele mai mari piese muzicale au încălcat tot felul de reguli Atâta timp cât sună bine, totul este în regulă (capitolul : Interpretarea muzicii Doar pentru că ai terminat cu această carte, totuși, nu înseamnă că educația ta muzicală s-a încheiat De fapt, dacă alegi să faci din muzică o parte din viața ta, educația ta nu se termină niciodată Fiecare melodie pe care o asculți, fiecare piesă muzicală pe care o auzi este o oportunitate de a afla mai multe despre muzica pe care o iubești Ține-ți urechile deschise și mintea liberă și vei continua să-ți extinzi cunoștințele și abilitățile pentru tot restul vieții tale muzicale De asemenea, vă puteți extinde educația muzicală cu mai multe lecturi Dacă sunteți serios să deveniți un muzician mai bun, vă recomand să consultați următoarele cărți: ♦ Aranjarea și compunerea pentru ansamblul mic (David Baker; Alfred Publishing; —ediție revizuită ) ♦ Arranging Concepts Complete (DickGrove; Alfred Publishing; — ediția a doua ) ♦ Auzirea și scrierea muzicii: Formare profesională pentru muzicianul de astăzi (Ron Gorow; Editura septembrie; ) ♦ Melody in Songwriting: Tools and Techniques for Writing Hit Songs (Jack Perricone; Berklee Press; ) ♦ Sounds and Scores: A Practicai Guide to Professional Orchestration (Henry Mancini; Northridge Music Inc ; ) ♦ The Study of Orchestration (Samuel Adler; WW Norton & Company; ediția a treia ) ♦ Tunesmith: Inside the Art of Songwriting (Jimmy Webb; Hyperion; ) ♦ Ce să asculti în muzică (Aaron Copland; Mentor; —reviziune cu copertă moale ) Aș fi neglijent dacă nu aș menționa și unele dintre celelalte cărți muzicale pe care le-am scris Asemenea acestei cărți, toate sunt în seria Alpha Books Complete IdioPs Guide și (sper) sunt la fel de ușor de citit și de urmărit Aceste cărți includ: ♦ Ghidul complet IdioPs pentru compoziție muzicală (Michael Miller; Alpha Books; ) ♦ The Complete IdioPs Guide to Playing Drums (Michael Miller; Alpha Books; —ediția a doua ) ♦ The Complete IdioPs Guide to Singing (Michael Miller și Phyllis Fulford; Alpha Books; ) ♦ Ghidul complet IdioPs pentru Soios și improvizație (Michael Miller; Alpha Books; ) Desigur, dacă vrei cu adevărat să înveți despre muzică, ai nevoie de un profesor bun Indiferent dacă studiați individual cu un educator profesionist sau participați la cursuri de muzică la școala sau universitatea preferată, un profesor vă poate oferi instrucțiunile individuale necesare pentru a vă dezvolta propriile abilități muzicale unice Există, de asemenea, multe resurse de teoria muzicii pe Internet Acestea tind să se schimbe de la an la an, așa că accesați Google și faceți o căutare pe „teoria muzicii” Partea : Aranjare si vezi ce gasesti Printre site-urile mele preferate (din vara anului ) se numără Music Notes Music Theory (libraiy thinkquest org/ /), Teoria Music Theory Web (www teoria com) și Musictheoty net al lui Ricci Adams (www musictheory net) ) În timp ce sunteți pe internet, asigurați-vă că consultați site-ul meu personal (vww molehillgroup com) Acolo veți găsi informații despre cele mai recente proiecte ale mele de carte și (la www molehillgroup com/theory-corrections htm) orice actualizări sau corectări ale informațiilor din această carte Internetul este, de asemenea, o modalitate bună de a intra în contact cu mine; adresa mea de e-mail este theory § ^B ^B ^B G Gmin Gdim Gaug GMaj Gmin G GM Gm G Acordul complet al idiotului Deferente B^ ВИМ ВІ'тѲ В^Э B^ B^min В Bmin Bdim Baug BMaj Bmin B BM Bm B Apendicele Răspunsuri la exercițiile capitolului Nu sunt răspunsurile la acele exerciții de capitol care nu au fost deschise în natură (Exercițiile deschise — „scrieți o melodie pentru această progresie a acordurilor” și altele asemenea — nu au o singură soluție corectă ) Dacă nu ați finalizat încă exercițiile, nu înșela — întoarceți-vă și faceți exercițiile înainte de a vă реек la răspunsuri! Capitolul Exercițiul - FBAEFDCGGC Exercițiul - CAAGDGCBF E Exercițiul - ACGFBGDEDB Exercițiul - Anexă ( Exercițiul - Bas Tripla Alto soprano Treble (octavă mai sus) Exercițiul - Exercițiul - Exercițiul - ШШ ЦЩЩЦ Ш CFGBDEF AGB capitolul Exercițiul - Exercițiul - Răspunsuri la exercițiile capitolului Exercițiul - Exercițiul - Jos Sus Sus Sus Jos Jos Sus Sus Sus Jos trei unu unul doi șapte doi unul șapte unul jumatate de pas jumatate de pas pas intreg pas intregi jumatate de pas pas intregi pas intreg jumatate de pas pas intreg (a -a minoră) (a -a minoră) (a -a majoră) (a -a majoră) (a -a perfectă) (a -a majoră) (a -a majoră) (a -a perfectă) (a -a majoră) Exercițiul - a treia majoră Minor al treilea A cincea perfectă Major al treilea Major al doilea Exercițiul - Perfect Major Minor Major al doilea Perfect al patrulea Exercițiul - Exercițiul - Anexă ( capitolul Exercițiul - La major, re major, si bemol major, mi bemol major Exercițiul - re minor, sol minor, mi minor, fa minor Exercițiul - Exercițiul - Exercițiul - Exercițiul - Lidian Eolian Dorian Răspunsuri la exercițiile capitolului Capitolul h Exercițiul - Sol major, La major, Fa major, Mi bemol major, Mi major, Si bemol major, La bemol major, Re bemol major, Re major, B Major Exercițiul - La minor, Do minor, Mi minor, Re minor, Sol minor, Mi bemol minor, B minor, Do diez minor, Fa dies minor, Fa minor Exercițiul - Exercițiul - Exercițiul - Eb C Ab GD Eb Bb F Bb F Exercițiul - Exercițiul - Anexă ( Exercițiul - C F Bb Eb Ab Db capitolul Exercițiul - Notă întreagă, notă, notă a șaisprezecea, notă a opta, notă jumătate, notă a șaisprezecea, notă a opta, jumătate de repaus, repaus sfert, repaus a șaisprezecea, repaus a opta, repaus întreg Exercițiul - Unul doi trei patru Unul doi și trei și patru Unu e și doi și ah Trei e și ah patru Răspunsuri la exercițiile capitolului Exercițiul - Exercițiul - Capitolul Exercițiul - / / / / / Exercițiul - Q J/O Л І v-lJ « a V Exercițiul - /V / DDDDD Г\ Dl țJ DDD t? DDDDDDD Dl VDDDDD Dl D ГА O l lll ! ' ! ■ ! ! II ! I I чу O *л л Io Major Exercițiul - Re minor, Sol minor, Do minor, A|, minor, B|> minor, E minor, D|> minor, La minor, E|> minor, B minor Exercițiul - Exercițiul - Cm Em A^m Gm СЙт Fm Bt'm F$m D^m B^m Exercițiul - Dm , G , FM , В^М , CM , Cm (sau Cm /E , Gm , В , C#m , Д Exercițiul - A E^min C DMaj B^m F G Gm:maj EMaj Fmin Răspunsuri la exercițiile capitolului Exercițiul - B^aug Exercițiul - Gsus Dsus DF sus F F$sus fH bI>sus ві> Capitolul Exercițiul - FC Gmin Dmin Amin Edim B^Maj? Gmin o J/ XFO ГА p M <> ft Q vu Ія I» I li Ife IV vim V IVsus Exercițiul - ii VVI vi IV IV V iii vi Anexă ( Exercițiul - EAD AE DA ЕЕ Bmin perfect plagal întrerupt imperfect întrerupt Exercițiul - F Dm ВІ> CF Dm bI> C Capitolul Exercițiul - -Я lr~ Й I* Пг Exercițiul - Шг rr ,JȚ|JJ ,ЛЗ|Г râiB Capitolul К Exercițiul - Răspunsuri la exercițiile capitolului Exercițiul - В A Gflm F#m C$m В E Capitolul Exercițiul - O soluție posibilă este următoarea: Capitolul Exercițiul - C/EF/C Db/Ab Gm/ЕІ- A/D Dm /G Сб/A Ftt/Ctt Em/C ВЬ/ЕЬ Anexa С Exercițiul - CG Am FG Bb F m A Bm Bm FCDmGF ĂT DE Em Capitolul Exercițiul - Exercițiul - к > \ Г™| - к II | \ Ш * Г К • > К J nr *^ • • — г L -LLT | у J P—«LUJ Exercițiul - Exercițiul - Exercițiul - Răspunsuri la exercițiile capitolului Exercițiul - Tan-ger-ine el-e-phants sus pe cer lacrimi croc-o-dile în berea mea - Capitolul Exercițiul - Exercițiul - 'rr'rrr J i-Rrt/r ісш Apendicele ■ Ghidul complet al idiotului pentru teoria muzicii, ediția a doua, CD-ul cursului de instruire auto CD-ul care însoțește această carte conține Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua, curs de formare a urechii Acest curs audio vă conduce pas cu pas prin conceptele esențiale ale teoriei muzicii, inclusiv înălțimi, scale, intervale, ritmuri, acorduri și melodii Puteți reda acest CD audio pe orice CD player sau computer personal Pentru a lucra prin Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua, cursul de formare a urechii, tot ce trebuie să faci este să asculți exemplele de pe CD și apoi să te testezi cu exercițiile audio Ascultați fiecare exercițiu, întrerupeți CD player-ul și apoi notați răspunsul pe o bucată de hârtie goală Simțiți-vă liber să repetați fiecare exercițiu de câte ori este necesar Puteți apoi să vă verificați răspunsurile cu cele din această anexă Lista piesei CD Pista (content Introducere Lecția unu: pitch-uri Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Exerciții de pitch - Anexa D Lecția a doua: Intervale Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Exerciții cu intervale - Lecția a treia: cântare Scala Exercițiile - Exerciții la scară - Lecția a patra: Ritmuri Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Exerciții de ritm - Lecția cinci: Melodii Exerciții de melodie - Exerciții de melodie - Exerciții de melodie - Exerciții de melodie - Lecția șase: Acorduri Exercițiile pentru acorduri - Exercițiile pentru acorduri - Exerciții pentru acorduri - Exerciții pentru acorduri - Coda Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, Secend Cditien, fa Curs de formare CD Răspunsuri la exerciții audio Comparați răspunsurile la exercițiile de pe CD cu răspunsurile corecte enumerate aici (Nu înșela!) Exerciții de pitch (Piesele - ) Identificați următoarele tonuri, folosind cheia de sol, așa cum sunt redate pe CD A C G Bl? (sau Aj, enarmonic) F| (sau Gl?, enarmonic) В Al? (sau G|, enarmonic) C| (sau Dl?, enarmonic) D В El? (sau D|, enarmonic) Bl? (sau АЦ, enarmonic) F Al? (sau G|, enarmonic) E C C| (sau Dl?, enarmonic) Fj (sau Gl?, enarmonic) E A Identificați următoarele tonuri inferioare, folosind cheia de bas, așa cum sunt redate pe CD C Bl? (sau АЦ, enarmonic) D F Al? (sau G|, enarmonic) G E C| (sau Dl?, enarmonic) El? (sau D|, enarmonic) F| (sau Gl?, enarmonic) Anexa D A c G В F| (sau Gl?, enarmonic) Bl? (sau A|, enarmonic) E El? (sau D|, enarmonic) A D Exerciții cu intervale (Piesele - ) Identificați următoarele intervale crescătoare, așa cum sunt redate pe CD A cincea perfectă Octavă Perfect al patrulea a treia majoră a treia minoră A cincea perfectă A șasea majoră A șaptea majoră secunda majoră A șasea minoră Perfect al patrulea Secunda minoră a treia minoră A cincea perfectă Triton (sau a patra augmentată sau a cincea diminuată, enarmonic) a treia majoră A șaptea minoră Octavă A șasea majoră A șaptea majoră Identificați următoarele intervale descrescătoare, așa cum sunt redate pe CD a treia majoră Perfect al patrulea a treia minoră Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, Secend Cditien, fa Troining Course CD Octavă A cincea perfectă A cincea perfectă A șasea majoră A șaptea majoră secunda majoră A șasea minoră Secunda minoră a treia minoră Perfect al patrulea A cincea perfectă a treia majoră Triton (sau a patra augmentată sau a cincea diminuată, enarmonic) A șaptea minoră A șasea majoră Octavă A șaptea majoră Identificați atât intervalul, cât și a doua notă din fiecare serie, așa cum sunt redate pe CD a treia minoră (AC) A cincea perfectă (DA) A șaptea majoră (G-FJ) A treia minoră (Bk-Dk) A patra perfectă (CF) A șasea majoră (Ak-F) Octava (q-CJ) Triton (G-Cj sau G-Dk, enarmonic) Tertia majoră (D-Fj) Secunda minoră (BC) A șasea minoră (C-Ak) A șaptea minoră (BA) Secunda minoră (G-Al>) treimea minoră (EG) A cincea perfectă (FJ-CJ) secunda majoră (DE) Tertia majoră (E-Gj) A șasea majoră (A-FJ) A șaptea majoră (G-Fj) Octava (AA) Anexa D Exerciții la scară (Piesele - ) Identificați următoarele tipuri de scale și nota de început a fiecărei scale, așa cum sunt redate pe CD O diploma Do major Un minor natural Fa major E minor natural Mi minor armonic Mi minor melodic (crescător) Bl? Major re minor natural Sol minor melodic (crescător) Exerciții de ritm (Piesele - ) Transcrie următoarele ritmuri, așa cum sunt redate pe CD - □ JJ c J T Ji J oi J J ||Л, eu □âJ J ЛЦ ijnrjj niJ л; ji oiJ л; лі OJ ЛJ I Ghidul complet al idiotului pentru teoria muzicii, Secend Cditien, fa Curs de formare CD ÎOO AnexaD Ы hj л , □ Л Exerciții de melodie (Piesele - ) Transcrie următoarele melodii, așa cum sunt redate pe CD Не Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua a cursului de formare (D BOI к л fi i Г ■ , г * • J Ci • p — Ш Г ! ■Гг I i • u г • — ц — Î Anexa D Exerciții pentru acorduri (Piesele - ) Identificați următoarele tipuri de acorduri (major, minor, diminuat și augmentat), așa cum sunt redate pe CD Major Minor Major Major Minor Diminuat Major Augmentat Minor Diminuat Identificați următoarele tipuri de acorduri extinse, așa cum sunt redate pe CD A șaptea majoră A șaptea minoră A șaptea dominantă A șaptea majoră A șaptea dominantă a noua majoră A șaptea dominantă A noua minoră A șaptea majoră A șaptea minoră Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, Secend Cditien, fa Troining Course CD }(B Repetați exercițiile anterioare, de data aceasta scriind numele real ale acordurilor (cu înălțimea de pornire corectă) pentru fiecare acord Do major F minor E major Bl? Major Sol minor В diminuat El? Major El? augmentată re minor G s-a diminuat F major a șaptea G minor a șaptea El? a șaptea dominantă (El? ) D major a șaptea O șaptea dominantă (A ) Do major noua F a șaptea dominantă (F ) re minor a noua El? A șaptea majoră F| a saptea minora Index Simboluri/Numere I acord, - І-іі-ГѴ progresia acordurilor, І-іі-ГѴ-Ѵ progresia acordurilor, I-ГѴ progresia acordurilor, І-ГѴ-Ѵ progresia acordurilor, І-ГѴ-Ѵ-ГѴ progresia acordului IV, progresia acordului , - І-Ѵ-ѵі-ГѴ progresia acordurilor, progresia acordurilor I-vi-ii-V, progresia acordurilor I-vi-ii-V -ii, І-ѵі-ГѴ-Ѵ progresia acordurilor, Progresia acordurilor ii-VI, ' Progresia acordurilor VI, / timp, dirijor, / / / regula (melodie), - / timp, dirijat, - ritmuri, semnături de timp, notație va, A A scară majoră, Un minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, un tempo, A-bemol scară majoră, La bemol minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, Scala minoră armonică minoră A-sharp, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, înălțime absolută, accelerando, note accentuate, - note accidentale, , - acompaniament, foi de acorduri, - tehnica comping, exerciții, foi de plumb, melodii, - cântare fără muzică, formă de cântec, strumming, - tehnici, - arpegie, arpegie, bloc acorduri, ritmic, - abilități de ascultare activă, antrenament ureche, - tempo adagietto, tempo adagio, mod eolian, - tempo allegretto, tempo allegro, nume de tonuri alfabetice, acorduri de bas modificate, acorduri modificate, - alto, aranjamente vocale, clef alto și tempo , tempo andantino, imnuri, arii, acompaniament arpegiat, acorduri arpegiate, , aranjamente instrumentale caracteristici, - taste de concert bune și rele, intervale, - transpunere, - aranjamente vocale, - intervale, - caracteristici ale vocii, Aranjament și compunere pentru ansamblul mic, Concepte de aranjare complete, notații de acorduri augmentate, triade, intervale mărite, В Â Scala majoră, В minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, Instrumente si bemol, transpunere pentru, Si bemol scară majoră, Si bemol minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, Bach, Johann Sebastian, Menuet în progresia acordurilor G, - tehnici melodice, - baritonuri, aranjamente vocale, bas acompaniament, de aranjamente vocale, de linii de bas, de chei de bas, bătăi masuri, tempo, bpm (bătăi pe minut), în schimbare, piese de clic, dirijat, tempo-uri rapide, fermate, - Termeni muzicali italieni, - metronom, tempo-uri moderate, tempo-uri lente, semnături de timp, - schimbătoare, de notele, de bătăi de grupare, - de notele, - de metri, de notele, - de bătăi pe minut Vezi bpm big bând music, - The (Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua acompaniament de acorduri bloc, muzică blues, progresii de acorduri, cărți ca resurse, bpm (bătăi pe minut), intervale de alamă, - aranjamente pentru instrumente de alamă, poduri în cântece, ( Do major cheile majore, scară majoră, Do minor scară minoră armonică, tonuri minore melodice, clape minore, clape minore naturale, do bemol major, clape majore do diesis, do diez minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, cadențe imperfect, - întrerupt, plagal, Progresie VI, calando (marcare dinamică), melodii de apel și răspuns, Canon în D progresii de acorduri, de tehnici melodice, de canoane, de cantate, de schimbare dinamică, - taste, - tempouri, semnături de timp, de muzică corală, , de simfonii corale, de corale, de acorduri adăugarea la muzică, - bas alterat, acorduri modificate, - arpegiate, , augmentate, acompaniament de acorduri bloc, compus, - diminuat, extensii, - acordul al unsprezecelea, acordul al noua, - acordul al șaptelea, - acordul al șaselea, formarea, auzul, - inversiuni, - , - prima inversare, inversarea rădăcinii, a doua inversare, de acorduri majore notație, triade, acorduri minore notație, triade, putere, progresii blues, conducerea acordului, - substituții de acorduri, - progresii de cornrnon, - crearea, exerciții, extensii, - auz, - melodii, - , - progresia acordurilor de terminare a frazei (cadență), - revenind la acordul I, - acorduri pe scară, - sfaturi de scris, - acorduri a șaptea, foi, - , înlocuiri diatonic, - dominant seventh, - funcțional, major, minor, - suspendat, - tonic, triade, întoarceri, - voce, - cor refren, melodii, intervale cromatice, note cromatice, scară cromatică, ci rele de cincime progresia acordurilor, chei, forme de muzică clasică, - chei bas, personal mare, - specialitate alto, octava percuție, tenor, treble, - click track, Coda sign, corn pi ng technique, Complete Idiot's Guide to Music Teorie, ediția a doua, Curs de formare a urechii, The, Ghidul complet al idiotului pentru muzică Compoziție, The, , Ghidul complet al idiotului pentru a juca Tobe, The, Ghidul complet al idiotului de a cânta, The, Ghidul complet al idiotului pentru soios și improvizație, The, compunere Vezi și muzică, cântece, muzică scrisă aranjamente instrumentale, - vocale, - contrapunct Vezi armonia contrapunctului Vezi melodii de armonie, - acorduri compuse, - intervale compuse, con sordino (marcaj dinamic), concert bând muzica, - clape de concert, taste bune și rele de concert, transpuneri, concerte, dirijor / timp, / timp, - în trei modele, - exersare, - Indexul pregătiri, ' - rutine de repetiții, setarea tempo-ului, melodii de contur, contrapunct, creând, - combinații de note pentru a evita salturile mari, - intervale disonante, mișcări paralele, prezentare generală, - crescendos, cicluri pe secundă, frecvență, D Scala Re major, re minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, taste minore, scară minoră naturală, Re bemol Taste majore, Re diesis minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, taste minore, scară minoră naturală, decrescendo, transpunere la de grade, - grade ale scării, - intervale mărite, intervale compuse, intervale reduse, jumătăți de trepte, - intervale majore și minore, de intervale perfecte, de substituții de acorduri diatonice, - note diatonice, de acorduri diminuate notații, triade, intervale diminuate, diminuendo (marcaj dinamic), intervale disonante, dolcissimo (marcaj dinamic), substituție coardă a șaptea dominantă cțiuni, - acorduri dominante a șaptea, - doppio movimento, mod Dorian, note punctate, tobe, Dvorak, Antonin, New Wbrld Symphony progresia acordurilor, tehnici melodice, - E E major, mi minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, Instrumente E-flat, transpunere pentru, Mi bemol scară majoră, Mi bemol minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, antrenamentul urechii, - abilități de ascultare activă, - dezvoltarea abilităților de auz acorduri și progresii de acorduri, - intervale, - clape, melodii, - înălțime, ritmuri, resurse, transcrierea muzicii, , regula frazei cu opt măsuri, - note a opta, , acorduri a unsprezecea, terminații creând melodii memorabile, de cântece, note enarmonice, exerciții acompaniament, progresii de acorduri, intervale, clape, cântare, semnături de timp, - transpoziții, extensii (acorduri), - a unsprezecea, a noua, - a șaptea, - a șasea, F Instrumente Fa, transpunere pentru, Fa major, F minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, Fa-sharp Scala majoră, Fa-sharp minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, tempo-uri rapide, fermate, - modulație a cincea, prime inversiuni (acorduri), steaguri, flams, bemol semnături cheie cerc de cincimi, prezentare generală, intervale de înălțime, semn - , flaut, accente forțate, forme acompaniament, forme de muzică clasică, - melodii, forte (marcare dinamică), fortissimo (marcare dinamică), fortississimo (marcare dinamică), a patra modulație, frecvență (valoarea tonului) cicluri pe secundă, osciiloscoape, fughe, substituții funcționale de acorduri, G G major, Sol minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, G-bemol scară majoră, The (Ghidul complet al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua G-sharp minor scară minoră armonică, scară minoră melodică, tonuri minore, scară minoră naturală, glissandos, note de grație, - motete mari, toje mari, - tempo-uri grave, cântece gregoriene, bătăi de grupare, timp semnături, - tab-uri de chitară, chitare acompaniament, - aranjamente instrumentale, u jumătăți de note, - , - intervale de jumătate de pas, - , - modulație în jumătate de pas, scară minoră armonică, tensiune armonică - (melodie), - armonice, armonie contrapunct, combinații de note pentru a evita salturile mari, - intervale disonante, de mișcări paralele, de note de schimb, de voce, - de voce și inversiuni, - de aranjamente de cap, de muzică auditivă și scrisă: formare profesională pentru muzicianul de astăzi, , abilități de auz (antrenamentul urechii) acorduri și progresii de acorduri, - intervale, - chei, melodii, - pitch, ritmuri, tonuri înalte, note de sus (fermata), - acorduri de acasă, revenire la, - ton de acasă, melodii memorabile, - cârlige, melodii memorabile, - cadențe imperfecte, - incalzando (marcaj dinamic), chei de înălțime nedefinită, caracteristici de aranjamente instrumentale alamă, chitare, clape, percuție, - coarde, instrumente de suflat, clape de concert bune și rele, game, - soios, instrumente de transpunere, - instrumente melodii, MIDI (interfață digitală pentru instrumente muzicale), neîntonate, interiorizarea muzicii, cadențe întrerupte, transpoziții bazate pe intervale, - intervale Mod eolian, cromatic, grade ale scării, - augmentat, compus, jumătăți de trepte, - major și minor, perfect, disonant, Dorian Mode, exerciții, jumătăți, - scară armonică minoră, auz, - modul lonian, modul Locrian, modul lidian, scale majore, scară minoră melodică, melodii, - modul mixolidian, sistem Mod- , scară minoră naturală , modul frigian, diezi și bemol, - tonuri, introduceri, cântece, inversiuni, acorduri, - acorduri inversate, - prima inversare, inversare rădăcină, a doua inversare, mod lonian, - termeni muzicali italieni, - JK jazz band music, - tastaturi aranjamente instrumentale, game, - chei, schimbând, - cerc de cincimi, concert, clape bune și rele de concert, transpoziții, exerciții, audiere, semnături schimbarea tastelor, - în afara notelor cheie (accidental), - Prezentare generală, diezi și bemol, - clape majore, clape minore, - în afara notelor cheie (accidental), - transpunere Vezi transpunerea L tempo larghetto, tempo largo, foi de plumb, , note de început, linii de ledger (pentru), leggiero (marcare dinamică), tempo lento, lieders, ascultare (antrenamentul urechii), - abilități de ascultare activă, - dezvoltarea abilităților auditive, - resurse, transcrierea muzicii, , modul Locrian, - tonuri joase, Index Mod lidian, - versuri melodii, - notare, - M madrigale, Metronomul lui Maelzel Vezi acordurile majore MM notație, substituții, triade, intervale majore, tonuri majore, scale majore intervale, prezentare generală, - acorduri a șaptea majoră, mancando (marcaj dinamic), marcato (marcaj dinamic), marșuri, marcaje dinamica, - note marca staccato, marca de tenuto, marca de viraj, martellato (marcaj dinamic), „Mary Had a Little Lamb”, progresii de acorduri, mase, măsuri repeta semnele, ritmuri, semnături de timp schimbare, notele, bătăi de grupare, - note jumătate, - metri, note sferturi, - scale minore melodice, - melodii acompaniament Vezi acompaniament progresii de acorduri Canon în D, „Maria a avut un miel” „Michael, vâslă barca pe mal”, Minuet în G, - New World Symphony, sfaturi de scriere, - combinarea tonurilor și ritmurilor, - compunerea, - audierea, - tehnici melodice Canon în D, „Michael, Vâslă barca pe mal”, Minuet în G, - New World Symphony, - melodii memorabile Regula / / / , - caii și răspuns, progresii de acorduri, - contur, terminații, formă, tensiune armonică, - înălțime de acasă, - cârlige, - instrumente, intervale, - versuri, - scară pentatonică, gama, repetiții, ritm, - , - mișcare sărită, - mișcare în pas, - simetrie, - semnături de timp, unicitate, motive diferite, voci, prezentare generală, resurse, - Melody in Songwriting: Tools and Techniques for Writing Hit Songs, de melodii memorabile Vezi melodii memorie ritmică, tonale, metri, semnături de timp, metronom, mezza voce (marcaj dinamic), mezzo forte (marcaj dinamic), mezzo pian (marcaj dinamic), progresia acordurilor „Michael, Row the Boat Ashore”, tehnici melodice, MIDI (interfață digitală pentru instrumente muzicale), acorduri minore notație, substituții, - triade, intervale minore, tonuri minore, - scale minore armonice, - melodice, - naturale, - acorduri a șaptea minoră, - Menuet în sol progresia acordurilor, - tehnici melodice, - minutete, Mod mixolydian, MM (metronom lui Maelzel), sistem Mod- (intervale), tempo moderat, moduri Eolian, - Dorian, lonian, - Locrian, - Lydian, - Mixolydian, Frigian, taste modulante a patra, jumătate de pas, Site-ul web al Grupului Molehill, molto vivace tempo, morendo (marcare dinamică), motete, motive, melodii memorabile, motion melodii de contur, salt-wise, - step-wise, - semn de repaus cu mai multe măsuri, - muzică Vezi și compunere, cântece, muzică scrisă adăugarea de acorduri, - forme de muzică clasică, - dirijat, - caracteristici definitorii, - aranjamente de cap, interiorizare, clape, - tehnici de navigare, - notarea versurilor, - Л O The (Ghidul omplrte al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua piese de cântec, - tempo, - transcriere, , software de notație muzicală, Site-ul web Music Notes Music Theory, Site-ul web Music Theory, interfață digitală pentru instrumente muzicale Vezi MIDI, Site-ul Musictheory net, N nume, tonuri metoda alfabetului, piane o tastatură, personal, - Nashville Number System, scala minoră naturală, - semn natural, tehnici de navigare (melodii), - Semnul Coda, semnul de repetare a măsurătorilor, semnul de repaus cu măsuri multiple, - repetarea notei, - secțiuni repetate, semnul Segno, - tonuri vecine, Progresia acordurilor New World Symphony, tehnici melodice, - acorduri a noua, - tehnici de notație acorduri arpegiate, acorduri augmentate, acorduri diminuate, glissandos, note grație, - acorduri majore acorduri majore a șaptea, acorduri minore, acorduri minore a șaptea, software de notație muzicală, fraze, slurs, staccato mark, swing, - tenuto mark, legături, trill - , turns muzică scrisă, - capete de note, note accentuate, - accidentale, acorduri Vezi combinații de acorduri pentru a evita salturile mari, - intervale disonante, mișcări paralele, numărare, optimi, enarmonice, steaguri, jumătate, - note de sus (fermata), - cheie Vedeți semnele naturale cheie, tehnici de notație va notație, acorduri arpegiate, glissandos, note grațioase, - fraze, slurs, staccato mark, swings, - -tris, - tens , ture, capete de note, în afara notelor cheie (accidentale), - scale pentatonice, tastaturi de pian, sferturi, - notații repetate, - repaus, - scale cromatice, diatonice, de note principale, majore, - minore, - moduri, - prezentare generală, - gheare chei, - tonuri de denumire, - schimb (armonie), transpunere, - valori, - punctat, al optulea, jumătate, - trimestru, al șaisprezecelea, treizeci și al doilea, la egalitate, tripleți, întregi, de numere grade ale scalei, - intervale augmentate, intervale compuse, intervale diminuate, jumătăți de trepte, - intervale majore și minore, intervale perfecte, tonuri, - chei de octavă, resurse online, de opere, de operete, de oratori, de partituri pentru orchestră, de orchestrații, de osciloscoape, refren, în afara notelor cheie (accidentale), - p Pachelbel, Johann, Canon în progresia acordurilor D, de tehnici melodice, de mișcări paralele, evitare, de părți ale unui cântec pod, refren, terminații, soios instrumental, introduceri, versuri, scale pentatonice, percuţie aranjamente instrumentale, - intervale, chei de percuție, perdendosi (marcaj dinamic), intervale perfecte, pas perfect, , Index interpretarea muzicii, dirijorul / timp, / timp, - în trei, - exersare, - pregătiri, ' - rutine de repetiții, setarea tempo-ului, progresia acordurilor de încheiere a frazei (cadență) cadențe imperfecte, - cadențe întrerupte, cadențe plagale, progresie VI, fraze, tehnici de notație, mod frigian, pianissimo (marcare dinamică), pianississimo (marcare dinamică), pian (marcare dinamică), piane acompaniament, - tastaturi, tonuri de denumire, tonuri Vezi și ton concert, melodii de contur, caracteristici definitorii, elemente fundamentale armonice, auditive, tonuri înalte, tonuri de acasă, - intervale grade ale scalei, - jumătăți de trepte, - sistem Mod- , diezi și bemol, - tonuri joase, tonuri de denumire, - tonuri de numerotare, - tonuri perfecte, , pitch rnernory, scale, notație științifică, diapazon, instrumente neîntonate, cadențe plagale, cântece simple, play-through, rutina de repetiții, acorduri de putere, prestissimo tempo, presto tempo, program muzical, progresii (progresii de acorduri) progresia blues, coarda principală, - înlocuiri de acorduri, - cornrnon progresii cerc de cvinte, I-ii-IY І-іі-ГѴ-Ѵ, І-ГѴ, I-IV-V, І-ГѴ-Ѵ-ІѴ, IV, - IV-vi-IV, I-vi-ii-V, I-vi-ii-V -ii, I-vi-IV-V, ii-VI, ГѴ-І-ГѴ-Ѵ, crearea, exerciții, extensii, - auz, - melodii, - , - Canon în D, „Maria a avut un miel” „Michael, vâslă barca pe mal”, Menuet în sol, - New World Symphony, de sfârșit de frază, progresia acordurilor (cadență) cadență imperfectă, - cadență întreruptă, cadență plagală, Progresia VI, revenind la acordul I, - acorduri bazate pe scară, - sfaturi de scriere, - H note sferturi, , - rallentando, intervale aranjamente instrumentale, , melodii, aranjamente vocale, - rutina repetițiilor play-through, configurare, reglare, încălzire, repetare semne, reped don măsuri, melodii, note, - secțiuni, resurse cărți, antrenamentul urechii, melodii, - online, se odihnește semn de odihnă cu măsuri multiple, - note de repaus, - acompaniament ritmic, - ritmuri / timp, numărare note, audiere, măsuri, melodii, - , - valori note, - punctat, al optulea, jumătate, - sfert, odihnă, - al șaisprezecelea, treizeci și doi, la egalitate, tripleți, întregi, rnernory ritmic sincopat, ritardando, ritenuto, inversiuni de rădăcină, s cântare (scara muzicală) cromatic, creând melodii memorabile, - grade ale scalei, - augmentate, compuse, The (Ghidul omplrte idiotului de teoria muzicii, ediția a doua diminuat, jumătăți de trepte, , majore și minore, perfecte, exerciții, de note diatonice, de clape, - schimbare, - cerc de cincimi, de semnături, de note majore, de note minore, - în afara notelor cheie (accidental), - de scale majore intervale, prezentare generală, - scale minore minor armonic, - minor melodic, - minor natural, - moduri Eolian, - Dorian, lonian, - Locrian, - Lydian, - Mixolydian, Frigian, prezentare generală, - scară pentatonică, înălțime, acorduri bazate pe scară, - notație științifică, scoruri Vezi și muzică, muzică scrisă muzică corală, , concert bând, - jazz bând, - tehnici de navigație, - Semnul Coda, semn de repetare a măsurătorilor, semn de repaus cu măsuri multiple, - repetarea notei, - secțiuni repetate, semn Segno, - linii directoare de notație, - orchestră, inversiuni de secunde (acorduri), semn Segno, - senza sordini (marcare dinamică), configurație, rutină de repetiții , acorduri a șaptea, dominantă, - major, minor, - ascuțite semnături cheie cerc de cincimi, prezentare generală, intervale de pas, - semn, notele a șaisprezecelea, acorduri a șasea, mișcare sărită (melodie), - acorduri slash Vedeți acordurile de bas modificate tempo-uri lente, malluri, tehnici de notare, smorzando (marcare dinamică), software software de notație muzicală, transpunere bazată pe software, metoda Solfeggio, valori de ton, - sonate, de melodii Vezi si muzica, muzica scrisa muzica clasica, contrapunct, - dinamica note accentuate, - schimbând, - marcaje, , regula frazei cu opt măsuri, - forme clasic, - aranjamente cap, armonie contrapunct, notă combinații de evitat, - Schimbarea de note, voce, - voce și inversiuni, - melodii Vezi tehnici de navigare a melodiilor, - Semnul Coda, semn de repetare a măsurătorilor, semn de repaus cu măsuri multiple, - repetarea notei, - repetarea secțiunilor, Semnul Segno, - notarea versurilor, - părți pod, refren, terminații, soios instrumentale, introduceri, versuri, transpunere utilizări comune, - grade, - exerciții, bazate pe intervale, - prezentare generală, - bazate pe software, în pas, - soprane, aranjamente vocale, sotto voce (dinamică marcaj), chei de specialitate alto, octave, percuție, tenor, note staccato, toje cheile bas, mare, - specialitatea, - înalte, - linii de registru, tonuri de denumire, - mișcare în pas (melodie), - transpunere în pas, - strepitoso (marcare dinamică), de coarde aranjamente instrumentale, - cvartete, game, struming, acompaniament, - Studiu de orchestrație, The, substituție (substituție de acord) diatonic, - a șaptea dominantă, - funcțional, major, minor, - accente bruște, suite, acorduri suspendate, note de schimb ( de note) armonie), swing, tehnici de notație, - simetrie, melodii, - simfonii, ritmuri sincopate, Index ЗВ т tacet (marcaj dinamic), tempo, bpm (bătăi pe minut), în schimbare, piese de clic, dirijat, rapid, fermatas, - termeni muzicali italieni, - metronom, moderat, primo, lent, tempo primo, de chei de tenor, tenori, aranjamente vocale, de note de tenuto, de note de treizeci de secunde, de note legate, legături, tehnici de notație, - semnături de timp schimbare, note a opta, exerciții, - bătăi de grupare, - note jumătate, - melodii, metri, note sferturi, memorie tonală - , tonuri Vezi și pitch înalte, intervale, joase, melodii, - nume metoda alfabetului, tastatură pi ano, personal, - vecine, de ansamblu, valori frecventa, numerotare, - Metoda solfegiu, - tonice, acorduri tonice, antrenamentul urechii Vezi antrenamentul urechii transcrierea muzicii, , transpunere utilizări comune, - taste de concert, grade, - exerciții, instrumente, - bazate pe intervale, - prezentare generală, - bazate pe software, în pas, - chei de sol, - (acorduri), - mărită, diminuat, major, minor, triluri, tehnici de notație, note triplete, tri tonuri, tromboni, aranjamente instrumentale, trompete, aranjamente instrumentale, tube, aranjamente instrumentale, Tunesmitb: În interiorul artei Scriere de cântece, , de reglare, rutină de repetiții, diapazon, întoarceri ГѴ-І-ГѴ-Ѵ progresia acordurilor, acorduri comune, - ture, tehnici de notație, turta forza (marcare dinamică), uv una corda (marcaj dinamic), instrumente neîntonate, valorile note, - punctate, optime, jumătate, - sfert, al șaisprezecelea, treizeci și secunde, la egalitate, tripleți, întregi, tonuri frecventa, numerotare, - Metoda solfeggio, - variații, melodii memorabile, versuri, cântece, viori, tempo vivace, aranjamente vocale, caracteristici alto, bariton, bas, soprană, tenor, melodii, game, - voce principală, - acorduri de voce (armonie), - volum, dinamică note accentuate, - în schimbare, - marcaje, - W X Y Z linii de bas, încălzire, rutină de repetiții, de site-uri web Grupul Molehill, Note muzicale Teoria muzicii, Music Theory Web, Musictheory net, Ce să ascultați în muzică, de note întregi, de suflat aranjamente instrumentale, game, - muzica scrisa Vezi și compunere, muzică, cântece adăugarea de acorduri, - aranjamente aranjamente instrumentale, - aranjamente vocale, - muzică corală, , progresii de acorduri, - foi de acorduri, concert bând, - jazz bând, - lead sheets, software de notație muzicală, Nashville tehnici de notație numerică, , - acorduri arpegiate, The (Ghidul omplrte al idiotului de teoria muzicii, ediția a doua glissando, note de grație, - versuri, - fraze, slurs, staccato mark, swing, - tenuto mark, legături, - triluri sau transcrieri, ponturi, ture, transcriere 